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Еволюція сучасного українського суспільства зумовила зміни пріоритетів у сфері освіти. Сутність сучасних вимог визначена через прийняття Закону «Про вищу освіту України», «Про інноваційну діяльність», «Положення про порядок запровадження інноваційної діяльності в системі освіти України», метою яких є регулювання суспільних відносин. у сфері освіти та утвердження загальнолюдських цінностей та моральних ідеалів сприяють формуванню національного світогляду студентської молоді [8].  Сучасна освіта висуває дедалі важливіші вимоги до підготовки майбутнього вчителя, яка не тільки визначає, що він повинен знати, що він вміє, якими навичками повинен володіти, а й будує структуру професійної діяльності майбутнього викладача. У навчально-виховному процесі для досягнення педагогічного рівня практичної роботи дотримуються основних принципів національної самосвідомості, соціально-культурної інтеграції, гуманізму, проблематизації, особистісно-орієнтованої методики та діалогічності.

Актуальність дослідження. Сучасна система мистецької освіти характеризується суттєвими модернізаіними змінами, що передбачають пошук інноваційних методів розв'язання навчально-виховних завдань. Тому актуалізується потреба в оновленні змісту та якості ахової підготовки майбутніх викладачів гри на інструменті-фортепіано, що зумовлено програмними змінами в організації навчання в системі багаторівневої освіти загалом, та у вищому освітньо-мистецькому середовищі сучасної України, зокрема. Актуальною проблемою педагогічної науки стає збагачення педагогічних знань інноваційними технологіями, висвітленням накращих здобутківу галузі підготовки майбутніх викладачів гри на інструменті-фортепіано.

 Сучасній школі сьогодні потрібний учитель, який міг би оновлювати, удосконалювати зміст своєї діяльності. Впоратися з цим завданням можна тільки за умови розумного поєднання традиційних та інноваційних форм і методів навчання.

Запровадження інновацій викликане самими процесами, що складаються в освітніх закладах, зміною ставлення до процесу навчання його суб’єктів: вчителів, учнів, батьків, громадськості. Головна мета навчання в школі — формування компетентного мовця, національно свідомої, духовно багатої мовної, всебічно розвиненої особистості, здатної до інновацій. 

Інноваційні технології, що є нововведенням у педагогічну діяльність передбачають зміни в змісті навчання й виховання, мають за мету підвищення її ефективності (В.Бондар, С.Гончаренко, З.Курлянд, О.Падалка, О.Пєхота, С.Сисоєва та ін..). Предметом педагогічної інноватики є актуально значущі та системно організуючі інноваційні процеси, які стають перспективними для еволюції освіти та позитивно впливають на її розвиток, а також на розвиток більш широкого мультикультурного простору. Основними психолого-педагогічними положеннями дослідження є когнітивна та гуманістична теорія розвитку особистості, теорія випереджаючого навчання (О.Киричук, Г.Костюк, О.Леонтьєв, С.Максименко, В.Моляко, В.Романець, М.Савчин, та ін.); концептуальні положення досліджень у галузі педагогічної інноватики(А.Алексюк, В.Беспалько, П.Воловик,  І.Зязюн, В.Оконь, І.Підласий, Л.Рибалко, В.Семиченко, П.Сенж, С.Сисоєва, В.Сухомлинський, О.Шевнюк, М.Фуллан, та ін.). Необхідність урахування вимог жо використанні інноваційних технологій в мистецькому освітньому середовищі вимагає формування майбутнього викладача як суб'єкта інноваційної діяльності, й зважаючи на це, переорієнтації його музично-педагогічної підготовки загалом, та гри на інструменті, зокрема.

Проблемі підготовки майбутніх викладачів до інноваційної діяльності, активізації їх творчого потенціалу приділяли увагу багато науковців, а саме: Л.Арчажнікова, О.Єременко, К.Завалко, Л.Коваль, В.Лабунець, Л.Надирова, О.Олексюк, В.Орлов, Г.Падалка, О.Ростовський, О.Рудницька та ін. У роботах науковців (В.Антонюк, А.Болгарський, Л.Василенко, Н.Гребенюк, Л.Дмитрієв, П.Ковалик, А.Козир, О.Комісаров, Л.Куненко, Т.Левшенко, Л.Ліхіцька, А.Стахевич, Ю.Юцевич та ін..) розлядаються питання підготовки майбутнього викладача музики до гри на інструменті саме в аспекті педагогічної інноватики.

Актуальність даного дослідження зумовлена низкою суперечностей між потребою держави у відтворенні культурного потенціалу суспільства і відсутністю цілісного підходу до гри на інструменті майбутніх фахівців з використанням інноваційних технологій; потенційними можливостями психолого-педагогічних дисциплін у розвитку та стимулюванні професійно-особистісного вдосконалення готовності майбутніх викладачів музики до продуктивної діяльності та певною нерозробленістю інноваційних технологі їх підготовки; соціальною значимістю фахової підготовки майбутніх викладачів музики й рівнем їх практичної готовності до виконання музично-педагогічної діяльності. Потребують також розробки принципи, функції, методи та педагогічні умови формування музичної підготовки майбутніх учителів музики. Таким чином, актуальність даної проблеми, її недостатня теоретична і практична розробленість, виявлені суперечності зумовили вибір теми дослідження: «Використання інноваційних технологій навчання в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів гри на інструменті-фортепіано».

Об'єкт дослідження – процес виконавської підготовки майбутніх викладачів гри на інструменті (фортепіано).

Предмет дослідження – практичні аспекти використання інноваційних технологій навчання в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів гри на інструменті (фортепіано).
Мета дослідження полягає у здійсненні теоретичного аналізу основ виконавської підготовки та обґрунтуванні практичних аспектів використання інноваційних технологій в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів гри на фортепіано.
У відповідності до мети дослідження були висунуті такі завдання:
1. Проаналізувати питання виконавської підготовки у психолого-педагогічних і мистецтвознавчих дослідженнях; 
2. Розглянути особливості виконавської підготовки майбутніх викладачів по класу фортепіано; 
3. Окреслити сутність традиційних та з’ясувати специфіку інноваційних технологій навчання у виконавській підготовці майбутніх викладачів по класу фортепіано; 

4. Визначити та обґрунтувати практичні аспекти використання інноваційних технологій навчання в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів гри на фортепіано.

Методологічну основу дослідження становлять концептуальні засади гуманістичної парадигми сучасних освітніх інноваційних процесів;педагогічні концепції системного, аксіологічного, компетентнісного, акмеологічного та творчого підходів мистецької освіти; філософське та психолого-педагогічне обґрунтування понять і категорій, що поглиблюють сучасне розуміння теорії та методики формування підготовленості гри на інструменті майбутніх викладачів до використанні інноваційних технологій; виявлення впливів, засобів і функцій виховного потенціалу музичного мистецтва.
Методи дослідження. У відповідності з визначеними завданнями в магістерській роботі застосовано загальнонаукові теоретичні (критичний аналіз філософської, мистецтвознавчої, педагогічної, психологічної літератури з даної рпроблеми, конструювання моделі підготовки гри на інструменті студентів), емпіричні (педагогічні спостереження, особистий досвід, бесіди, ілюстрації, пояснення, вирішення творчих завдань).

Апробація результатів дослідження. Основні теоретичні та методичні положення магістерської роботи пройшли апробацію на студентсько-наукових конференціях: «Теоретико-методичні аспекти мистецької освіти»(Хмельницький, 2024 р.); IV Всеукраїнська студентська наукова практична конференція «Мистецька освіта очима молодого науковця» (Ніжин, 2023 р.).

Основні положення дослідження впроваджено в навчпльно-виховний процес на базі практики в мистецькій школі «Ізяславської школи мистетв»

Структура і обсяг роботи. Робота складається із вступу, двох розділів, висновків до кожного розділу, загальних висновків, списку використаних джерел. Загальний обсяг роботи-78 сторінок.
РОЗДІЛ 1.
ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ДОСЛІДЖЕННЯ ВИКОНАВСЬКОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ ВИКЛАДАЧІВ ГРИ НА ІНСТРУМЕНТІ (ФОРТЕПІАНО)
1.1 Питання виконавської підготовки у психолого-педагогічних і мистецтвознавчих дослідженнях
На даному етапі модернізації освіти в інтересах шкіл країни вкрай важливо сформувати професійний педагогічний колектив, здатний ефективно працювати. Процеси реформування мистецької освіти, спрямовані на набуття комплексних професійних компетентностей, вплинули на зміст вищої освіти. У комплексі гуманізму, загальнонаукової, психопедагогічної та професійної підготовки сучасного студентства домінуюче місце займає професійна спрямованість, яка має забезпечити професійний саморозвиток педагога протягом усього творчого шляху.
Сьогодні музична освіта оновлюється в гуманізованому напрямку, що означає високий рівень уваги до розвитку особистісних якостей майбутніх викладачів. Основними якостями сучасного педагога є креативність, прагнення до саморозвитку та професійного самовдосконалення, обізнаність у різних сферах світової та вітчизняної духовної культури, здатність поширювати кращі культурні цінності людства майбутнім поколінням, здатність напружуватись у практичній діяльності та можливостях. Як наголошує Л. Гончаренко, «професійна підготовка вчителя музичної культури вимагає поєднання вміння самостійно здобувати знання з умінням аналізувати, критично оцінювати інформацію, робити вибір і визначати пріоритети важливих нових знань та ідей, а також ефективно застосовувати їх на практиці»[22, с.142]. 

Підготовка-це процес виконання конкретного завдання або діяльності. Може включати в себе різні етапи, такі як навчання, планування, тренування та інші дії, що сприяють досягненню визначених цілей. 

  У спорті: це процес розвитку фізичних, технічних і розумових навичок, необхідних спортсменам для досягнення високих результатів.

Керівний коучинг — це спеціалізований тренінг, спрямований на вдосконалення навичок і здібностей, необхідних для виконання конкретного завдання чи ролі. Це може включати як технічні, так і практичні аспекти. 

У музичному контексті: це підготовка музиканта до виступу чи запису, яка може включати технічні вдосконалення, репетиції та інші дії, які сприяють високоякісному виступу.

У професійній діяльності: це навчання та розвиток навичок, які безпосередньо впливають на ефективність виконання посадових обов’язків, наприклад у сфері управління чи технічних завдань.
Виконавська підготовка майбутніх викладачів гри на інструменті є важливим етапом у досягненні високих виконавських показників. Її сутність, зміст та специфіка включають кілька ключових аспектів:

1. Технічна підготовка: оволодіння  базовими технічними навичками.

Розвиток рухових навичок: тренування координації рук, пальців і загальної моторики;
2. Аналізувати партитури, вивчати стилістичні особливості, форму твору.

Інтерпретація: здатність виражати задум композитора через особисте емоційне сприйняття та бачення виконання;
3. Систематично відпрацьовувати музичні твори, долати труднощі, виправляти помилки, розвивати музичний слух, здатний відтворювати точну висоту та ритм;
4. Подолання сцени: бути впевненим у роботі на сцені, вміти зосереджуватися та контролювати нерви,свої емоції під час виконання;
5. Фізичні аспекти: контролювати фізичний комфорт під час гри, щоб уникнути напруги.

Деталі виконавської підготовки залежать від інструменту та музичного жанру. Кожен інструмент має свої технічні та музичні характеристики, що вимагають індивідуального підходу та спеціальної методики навчання. Ці аспекти сприяють формуванню комплексного підходу до виконавської підготовки майбутніх викладачів фортепіано, що забезпечує високу якість їх педагогічної діяльності та підготовки майбутніх фахівців.

Озираючись на процес навчання виконавству, ми можемо простежити, як змінювалося розуміння людей і методи гри на інструментах протягом історії. Основні віхи та тенденції включають стародавні часи  та Середньовіччя.

У стародавні часи та середні віки навчання музиці було переважно усним і практичним. Виконавці навчаються, передаючи знання від майстра до учня, без формальних методів.З розвитком нотної грамоти з'явилися перші систематичні методи навчання.

В епоху Відродження спостерігається тенденція до більш структурованого підходу. У цей період з'являються перші музичні школи і посібники.

Епоха бароко підкреслила технічну майстерність і стилістичні особливості, особливо у грі на клавішних інструментах.

У 18-19 століттях процес навчання став більш формальним. Створювалися коледжі, вчителі розробляли систематичні методи навчання.

Романтичний період наголошував на експресії та інтерпретації. Підготовка до виконання зосереджена на розвитку особистого стилю та емоційного вираження.

У 20-му столітті з’явилися нові методи та підходи, у тому числі більш наукові підходи до навчання, інтеграція психологічних аспектів і технологічні інновації (особливо запис і аналіз продуктивності).

Дослідження виконавської підготовки в Україні проводять різні музикознавці, педагоги та інші вчені. Серед них на особливу увагу заслуговують декілька відомих українських дослідників:

1. Кирило Стеценко - композитор, диригент і музичний педагог, який зробив значний внесок у розвиток української музичної освіти.

2. Василь Барвінський - композитор і музикознавець, який займався питаннями виконавської майстерності та педагогіки.

3. Лев Ревуцький - композитор і педагог, який працював над питаннями виховання музикантів та розвитку їхньої виконавської техніки.

4. Валентин Бібік - композитор, який також приділяв увагу питанням виконавської підготовки, особливо у сфері сучасної музики.

5. Мирослав Скорик - видатний український композитор і музикознавець, який досліджував і розвивав українську музичну виконавську школу.

Для нашого дослідження важливим є розгляд поняття «професійна підготовка майбутніх викладачів музики до інструментальної музично-виконавської діяльності». Цей термін є комплексним і включає такі поняття, як «навчання», «професійна підготовка», «професійна підготовка майбутнього викладача», «професійна підготовка майбутнього викладача музики», «інструментально-виконавська діяльність» тощо.

Розглянемо більш детальне пояснення поняття підготовка, викладене в спеціальній літературі. За педагогічним словником М. Ярмаченка, «підготовка» – це формування і збагачення вказівок, знань і вмінь, необхідних особистості для адекватного виконання конкретного завдання» [61, с.342].

Ретроспективний аналіз показує, що процес виконавчої підготовки продовжує розвиватися у відповідь на культурні, технологічні та педагогічні зміни. Цей процес відображає як загальні тенденції розвитку музики, так і специфічні потреби здобувачів осіти і викладачів у різні історичні періоди.

У наукових відомостях висвітлюються різні аспекти впровадження підготовки викладачів гри на інструментах.
 Основні напрямки досліджень:

1. Методологія. Багато досліджень зосереджено на розробці ефективних методів навчання грі на музичних інструментах. Вчені вивчають різні методи та підходи, такі як методи активного навчання, диференційоване навчання та вплив технологій на процеси. Наприклад, дослідження можуть фокусуватися на використанні сучасних технологій, таких як інтерактивні програми та платформи для дистанційного навчання.

2. Психологічні та мотиваційні аспекти: важливим аспектом є психологічна підготовка викладачів, яка включає розвиток навичок мотивації здобувачів освіти, управління стресом і підтримання позитивного навчального середовища. Науковці вивчають, як викладачі можуть сприяти формуванню хорошого ставлення до навчання у студентів, як підтримувати їх мотивацію та як справлятися з проблемами, що виникають у навчальному процесі.

Навички і технічна майстерність: дослідження також акцентують увагу на необхідності викладачів підтримувати високий рівень технічної майстерності та постійно вдосконалювати свої навички. Це включає як індивідуальну практику, так і участь у професійних майстер-класах і курсах підвищення кваліфікації.

Розвиток педагогічних навичок: науковці досліджують, як педагогічні навички викладачів впливають на ефективність навчання. Це включає вміння адаптувати методи викладання до різних рівнів і стилів навчання здобувачів освіти, а також вміння давати конструктивний зворотний зв'язок.

Оцінювання та зворотній зв’язок: також важливо оцінювати прогрес студентів і надавати їм зворотній зв’язок. Дослідження в цій галузі аналізують, як ефективно оцінювати успішність здобувачів освіти і як підтримувати їх у процесі навчання.
Варто зазначити, що існують певні відмінності між інструментальною підготовкою викладача музики та підготовкою інструменталістів у школах мистецтв, оскільки практична професійна діяльність цих фахівців має різні цілі та завдання. Тому метою професійних музикантів, які виконують музичні твори, є повне розкриття їх художнього змісту перед слухачем на основі всебічної інтерпретації авторських ідей у ​​творах композитора. Проте всі види професійної діяльності викладача музики, в тому числі музично-виконавська, спрямовані на формування музичної культури учнів шляхом забезпечення їх творчої самореалізації в різних видах музичної діяльності [4].
У процесі наукових досліджень вітчизняними фахівцями накопичено цінні наукові досягнення щодо реалізації інструментальної музично-виконавської підготовки майбутніх викладачів музики. 
 Т.Пляченко вважає, що: сучасна інструментальна музично-виконавська підготовка майбутніх викладачів музики має насамперед забезпечити: оволодіння навичками гри на інструментах, жанрах, епохах у процесі виконання музично-технічних вправ, етюдів та різноманітних форм творів; ; забезпечити набуття здобувачів освіти навичок перекладу; пам'ять, почуття ритму та ін.); долати наявні труднощі Майбутні фахівці вирішують творчі завдання через багату систему виконавських навичок [45, с.16-17].
 У ході наукової розвідки І. Касілов дійшов висновку, що успішність музично-виконавської підготовки майбутніх викладачів музики залежить від таких умов: врахування індивідуально-фізіологічних особливостей кожного інструменталіста та особливостей будови його інструментальний характер гри для досягнення необхідної закономірності для художньо-технічного розвитку інструменталістів у процесі підготовки виконавця-інструменталіста [30, с.93]. 
Л. Ковальова-Гончарюк у ході наукового дослідження визначила, що ефективне формування інструментально-виконавських навичок у майбутніх викладачів музики під час професійної підготовки вдасться за умови реалізації таких умов навчання: Самостійна діяльність, робота над художнім зображенням музичних творів, набуття досвіду виконавства в навчальних закладах і концертно-виконавських заходах поєднується з новаторством, орієнтованим на розвиток у здобувачів освіти навичок інтерпретації; враховувати кожну особистість. Основа особистісних особливостей особистості забезпечує діалогічний характер педагогічної взаємодії майбутніх педагогів-інструменталістів і музикантів. 
Як зазначається в науковій літературі, процес формування виконавської майстерності викладача музики проходить за такими основними етапами: початкове виконання, що передбачає усвідомлення сутності поставленої задачі та прийомів її вирішення шляхом розкріпачення рухової поведінки від контролю свідомості, гарантуючи, що повторювана поведінка поступово перетворюється на стабільні навички [46].
Аналізуючи практику впровадження інструментальної музично-виконавської підготовки майбутніх викладачів музичного мистецтва в сучасній вищій освіті можна виявити, що викладачі широко застосовують традиційні методи та форми роботи, які довели свою ефективність у своїй роботі. Наприклад: аналіз продуктивності, порівняльний аналіз, транспонування, випадкова гра тощо. З іншого боку, у процес інструментально-виконавської підготовки майбутніх викладачів музики сьогодні все більше впроваджуються новітні технології, методи та форми навчання, такі як: самоаналіз, особистісно орієнтоване навчання, ескізне вивчення творів, комерційні ігри, аналітичні знання розуміння. музичних творів, рефлексивне розуміння змісту, художня інтерпретація, інструментальні діалоги, концертні лекції, відеосемінари, музично-літературні програми, імпровізація тощо, що дає змогу суттєво підвищити ефективність зазначеної підготовки. Крім того, використання методів навіювання та музичної терапії у вищій освіті може допомогти покращити здатність мозку та впевненість у собі викладачів музики та забезпечити емоційну саморегуляцію для їх професійного та особистісного розвитку.  

Як важлива частина загальнопрофесійної підготовки майбутнього викладача музики інструментально-виконавська підготовка – це процес оволодіння теорією і практикою виконавської діяльності, що передбачає формування технічної грамотності музикантів і підготовку їх виконавських здібностей. Виконавські функції — музикант-виконавець зі здатністю художньо втілювати музичні образи та творчо інтерпретувати вибрані музичні твори, бажання розвивати власний авторський виконавський стиль, уміння виконувати інструментальну музику з дітьми шкільного віку. Відзначаючи наукову цінність теоретичних розробок вітчизняних науковців з окремих питань, вважаємо за необхідне відзначити недостатнє розкриття наукових джерел з проблеми використання цифрових технологій у цій підготовчій роботі [54].
1.2 Особливості виконавської підготовки майбутніх викладачів по класу фортепіано
В умовах модернізації системи освіти підвищення рівня інструментальної музично-виконавської підготовки майбутніх викладачів музики визначає ефективність підготовки здобувачів освіти мистецьких коледжів, звичайних коледжів та вищих навчальних закладів. За останні роки проведено достатньо роботи з обґрунтування особливостей музичної підготовки здобувачів вищих навчальних закладів. На сьогоднішній день сформувалася певна система поглядів на форму і методику роботи майбутніх викладачів музики на заняттях зі спеціального інструменту. Різноманітність виконавської діяльності вчителів музичного мистецтва закладів загальної середньої освіти зумовлює відмінність аудиторного процесу навчання грі на музичних інструментах у звичайних коледжах від інструментальної підготовки учнів мистецьких коледжів. Якщо у вищих навчальних закладах зміст освіти спрямований на вдосконалення концертно-виконавських якостей майбутніх музикантів, то інструментальна підготовка майбутніх викладачів музики має важливий психопедагогічний компонент (не лише вміння виконувати твори, а й вміння виконавської майстерності). Подача музичного матеріалу шкільній аудиторії, вміння спілкуватися з дітьми з урахуванням їх вікових особливостей тощо).  
Виконавські здібності є важливим аспектом у структурі професійно-педагогічної майстерності. Це цілісне особистісне становлення, що виражається у підготовці до практичної діяльності і базується на досвіді практичної діяльності. Підготовка до виконання заходів складається з теоретичної та практичної складових. Теоретична підготовка викладача-музиканта є результатом пізнавальної діяльності, що передбачає оволодіння певним обсягом знань і можливість їх постійного доповнення й оновлення. Безперечно, що для досягнення високого рівня компетентності в інструментально-виконавській діяльності майбутні викладачі музики повинні володіти не лише «музичною грамотою», а й цілісним синтезом психопедагогіки, методики та специфіки (музики).  Особливий інтерес викликають спеціальні музичні знання. У музичній педагогіці знання розглядають як результат процесу навчання музичному мистецтву, який відображається у свідомості людини у вигляді музичних уявлень, понять, суджень і теорій. Підготовка до практики вимагає володіння комплексом професійно-виконавських якостей, умінь і навичок, які підтверджені в працях науковців, педагогів і практиків (М. Давидов [26], В. Гусак [25], Н. Цюлюпа [65]). ) 

 У дослідженні М. Давидова техніка гри характеризується вільним володінням інструментом і самим собою, здатністю висловлюватися емоційно, яскраво, артистично.Технічно досконале представлення музичного твору з автентичним звучанням. Вчений зазначав, що музично-виконавська майстерність трактується як досконале інтонаційно-технічне володіння всіма засобами вираження змісту музичного твору на естетичному рівні емоційно-художнього мислення відповідної епохи [26, с.11; 36]. Гусак стверджує, що рухова пам'ять відіграє важливу роль в інструментальному музико-виконавському мистецтві [25, с.22]. 

Дослідник визначив його основні функції:

- Пріоритетне формування і закріплення умовних рефлексів на адміністративну поведінку;

- Забезпечувати індивідуальний розвиток ігрової техніки, виконавських умінь і навичок;

- Сприяти вдосконаленню техніки ігрової техніки, рухової інтуїції, рухового мислення (моторної уяви), виконавського досвіду, психомоторики рухів і динаміки;

 - Виконувати планові, контрольні та регулюючі функції в адміністративному праві. У нашому дослідженні ключовим є поняття «виконавська майстерність учителя музики». існують. Брназова пояснює це поняття як набуту цілісну здатність якісно «відтворювати необхідну інформацію на основі творчого втілення» [15, с. 2]. 

Виконавська підготовка в мистецьких закладах вищої освіти спрямована на розвиток професійних навичок здобувачів, щоб стати високоякісними виконавцями в обраній сфері мистецтва. Основна увага приділяється практичній діяльності, включаючи майстер-класи, індивідуальні заняття, ансамблі, сценічну практику та участь у постановках. Крім того, важливі такі предмети, як теорія музики, історія мистецтва та виконавство, що забезпечує всебічну підготовку. Наприклад, на кафедрі музичного мистецтва здобувачі отримують поглиблену підготовку з гри на інструменті чи голосі, тоді як на кафедрі театрального мистецтва основна увага приділяється виконавській діяльності, сценічній мові та руху.

Головною метою виконавської підготовки є створення умов для творчого розвитку майбутніх фахівців і підготовка їх до професійної діяльності в обраній сфері, будь то музика, театр, танець чи інші види сценічного мистецтва.

Виконавський навчальний процес у мистецьких коледжах є комплексним і включає декілька ключових етапів і компонентів, що забезпечують формування професійної майстерності виконавців-інструменталістів [9]. Зазвичай процес виглядає так:

1. Вступна підготовка. Перший етап включає ознайомлення студентів із основами вибраної спеціальності. Це можуть бути базові курси з історії мистецтва, теорії музики, акторської майстерності або інших дисциплін, залежно від напрямку. На цьому етапі важливо закласти фундаментальні знання та розуміння мистецької галузі.

2. Спеціалізовані курси. У процесі навчання на мистецьких факультетах-це практична робота. Здобувачі освіти беруть участь у майстер-класах, ансамблевих репетиціях, сценічних постановках, виставках, концертних виступах. Це дозволяє їм застосовувати на практиці теоретичні знання, отримані під час лекцій, і розвивати навички професійної діяльності.

4. Індивідуальні заняття. Багато спеціальностей мистецьких факультетів передбачають індивідуальні заняття з викладачем. Це може бути навчання вокалу, гри на інструменті, постановка голосу або робота над акторськими ролями. Індивідуальні заняття допомагають розвивати особисті здібності здобувача освіти і враховувати його індивідуальні потреби та рівень підготовки.

Піаніст регулярно виконує вправи для розвитку пальцевої техніки, швидкості, сили та гнучкості. Це включає гамми, арпеджіо, етюди та спеціальні вправи на пальці.Важливо навчитися контролювати силу натискання на клавіші, щоб досягти різноманітних динамічних відтінків і якості звуку.Піаніст працює над різними музичними творами, які входять до його репертуару. Це можуть бути твори різних епох і стилів: від барокової музики до сучасних композицій.

Важливо не лише вивчити ноти, але й зрозуміти структуру твору, його гармонічні та мелодичні особливості, стиль композитора.

 Після технічного освоєння твору піаніст працює над інтерпретацією, враховуючи авторські вказівки і власне бачення.
 Важливою частиною підготовки є регулярні заняття з викладачем, який допомагає вдосконалювати техніку, інтерпретацію та вирішувати виникаючі труднощі. Піаністи також беруть участь у майстер-класах відомих музикантів, де можуть отримати додаткові знання та поради. Гра в ансамблі (дует, тріо, квартет) є важливою частиною підготовки, оскільки розвиває здатність слухати інших музикантів, співпрацювати та адаптувати свою гру до гри інших.

Піаніст також може працювати в якості концертмейстера, акомпануючи іншим інструменталістам або вокалістам, що розвиває навички акомпанементу і слуху.Підготовка включає регулярні концерти та виступи перед аудиторією. Це можуть бути як внутрішні концерти у навчальному закладі, так і участь у конкурсах та фестивалях.

 Піаніст вчиться керувати своїм хвилюванням перед виступами, розвиваючи впевненість у своїх силах і здатність зосереджуватися на виконанні.

 В процесі навчання піаніст працює над тим, щоб знайти свій власний стиль гри, який вирізнятиме його серед інших музикантів.

Під впливом педагогів, майстер-класів і концертів у піаніста формується музичний смак і власне бачення музики.

Для участі в конкурсах або складання іспитів піаніст готує спеціальні програми, які зазвичай включають твори різних епох і стилів.Важливо також підготуватися психологічно, щоб зберегти спокій і впевненість під час виступу перед журі.

Протягом навчання здобувачі освіти  часто виконують різноманітні творчі проєкти, які можуть бути як індивідуальними, так і колективними. Це можуть бути концертні програми, театральні вистави, художні виставки або кінопроєкти. Такі проекти дозволяють студентам показати свої досягнення і отримати практичний досвід в умовах, наближений до реальних.
Завершальним етапом навчання є підготовка та захист дипломної роботи або творчого проєкту. Це може бути концертний виступ, художня виставка, театральна постановка або дослідницька робота, яка підсумовує набутий досвід і знання майбутнього фахівця. Захист дипломної роботи є важливим етапом, який визначає готовність здобувача освіти до професійної діяльності.[13]

Таким чином, процес підготовки на факультетах мистецтв поєднує в собі теоретичні знання, практичні навички, творчі проєкти та індивідуальну роботу, що разом формує всебічну підготовку фахівців у сфері мистецтв.

1.3 Традиційні технології навчання у виконавській підготовці здобувачів вищої освіти по класу фортепіано
Технологія навчання – це сукупність методів, прийомів і засобів, які використовуються для організації навчального процесу з метою підвищення ефективності та якості навчання. Це включає не лише використання традиційних навчальних матеріалів, але й новітні технології, такі як інформаційно-комунікаційні технології, мультимедійні ресурси та інтерактивні методи. Технологія навчання також охоплює різні методи організації процесів навчання, включаючи індивідуальне навчання та групове навчання [21]. Результатом навчання з використанням традиційних методик є стійкий масив знань. Іншими словами, навчання, навчання і відтворення є основними етапами традиційної технології навчання. При розгляді процесу цих технологій в центрі уваги — вчитель — суб’єкт навчання, а учні, яких він виховує, — об’єкти його педагогічного впливу.До традиційних прийомів відносяться різноманітні пояснювальні та графічні методи навчання, а також проблемні, програмовані та диференційовані методи навчання. Усе це більш-менш варіанти репрезентативного навчання (методи, призначені для того, щоб учні відтворювали дії за алгоритмом, визначеним учителем). Гербарт виділив чотири формальні стадії навчання: розуміння, асоціація, узагальнення та застосування.

Головне – використовувати візуалізацію, щоб зрозуміло, чітко та зрозуміло подати матеріал, сформулювати конкретні ідеї абітурієнта.

Актуальність – забезпечення зв’язку нового матеріалу з раніше засвоєними знаннями, формування понять, висновків і узагальнень на основі раніше засвоєних уявлень.

Узагальнення – інтеграція нових понять у раніше сформовані системи знань шляхом діалогу та дискусії.

Учні розвивають свої вміння, застосовуючи набуті знання на практиці за допомогою вправ і завдань. 

Основне призначення традиційної технології – формування системи знань, оволодіння науковою основою, формування основи наукового світогляду.

Традиційні методи тренінгу в тренінгу продуктивності мають глибоке коріння і часто базуються на перевірених часом методах, які передавалися з покоління в покоління [28]. Ось деякі з основних традиційних технік.

Індивідуальні заняття (репетиторство): це один із найстаріших методів навчання, коли здобувачсі працюють сам-на-сам з викладачем. На таких курсах велика увага приділяється розвитку технічних навичок, інтерпретації творів та персоналізації навчального процесу. Такі курси мають багато переваг: вони дозволяють зосередитися на конкретних потребах ваших студентів, заглибитися в складні теми та забезпечити індивідуальний підхід до навчання. Викладачі можуть адаптувати свої методи навчання до стилю навчання своїх учнів, що може привести до кращого розуміння матеріалу. Крім того, індивідуальні заняття дозволяють  отримати більше відгуків і підтримки, що може позитивно вплинути на їх успішність. Такі курси можуть також включати практичні завдання, проекти або наукові роботи, щоб допомогти студентам застосувати теоретичні знання на практиці.

Щоб індивідуальні заняття були максимально ефективними, важливо чітко ставити цілі, обговорювати очікування та регулярно оцінювати прогрес. Крім того, викладачі організовують майстер-класи та запрошують відомих виконавців або викладачів для участі в інтенсивних курсах. Вони демонструють виконавські здібності, діляться досвідом та дають поради здобувачам вищої освіти.

Майстер-класи для виконавської підготовки здобувачів вищої освіти є важливою частиною навчального процесу, оскільки пропонують практичний досвід та можливість безпосередньої взаємодії з професіоналами, взаємодія з експертами: залучення професіоналів із галузі дає можливість студентам дізнатися про сучасні тенденції та вимоги ринку.

Приклади майстер-класів:

-Музичні майстер-класи: поглиблене опрацювання виконавських технік, робота над інтерпретацією творів;
-Театральні майстер-класи: розвиток акторської майстерності, сценічної мови, імпровізації;
-Хореографічні майстер-класи: виконання нових стилів танцю, робота над руховою технікою.

Рекомендації для організації:

1.Визначити чіткі цілі та теми майстер-класу.

2.Залучити кваліфікованих викладачів та практиків.

3.Створити інтерактивну атмосферу для активної участі студентів.

4.Забезпечити можливості для зворотного зв'язку та оцінки отриманих знань.

Майстер-класи є важливим компонентом виконавської підготовки, що допомагає студентам розвивати свої навички та впевненість у професійній діяльності.

Важлива також і концертна практика , де виконавці-інструменталісти  регулярно беруть участь у публічних виступах, що є невід'ємною частиною їхньої підготовки. Виступи дозволяють закріпити здобуті знання та навички в реальних умовах.

Концертна практика є важливим елементом у підготовці здобувачів вищої освіти в музичних навчальних закладах. Вона дозволяє с здобути практичні навички виступів на сцені, взаємодії з аудиторією та колегами-музикантами.

Основні аспекти концертної практики:

-виступи на сцені: здобувачі отримують можливість виступати перед публікою, що допомагає подолати сценічний страх і покращити навички імпровізації;
-репертуар: формування та виконання концертного репертуару, що включає різноманітні жанри та стилі, розширює музичні горизонти студентів;

-аналіз виступів: після концертів здобувачі можуть аналізувати свої виступи, отримувати зворотний зв’язок від викладачів та колег, що сприяє професійному зростанню;

-співпраця: концертна практика часто передбачає співпрацю з іншими музикантами, що розвиває командні навички та уміння слухати інших;
-організація заходів: участь у плануванні та організації концертів допомагає здобувачам зрозуміти аспекти менеджменту та маркетингу у музичній сфері;
-культурний обмін: концертна діяльність може включати участь у фестивалях, майстер-класах і обмінах, що сприяє культурному розвитку та розширенню професійних контактів.

Таким чином, концертна практика є не лише засобом вдосконалення технічних навичок, але й важливою складовою загальної професійної підготовки музиканта.

Колективне музикування у складі ансамблів або оркестрів допомагає здобувачам розвивати почуття ритму, гармонії, а також вміння працювати в команді.

Колективне музикування відіграє важливу роль у виконавській підготовці музикантів. Воно сприяє розвитку таких навичок, як:

-слухова чутливість: музиканти вчаться слухати один одного, що допомагає покращити ансамблеву гру;
-комунікація: гра в колективі розвиває вміння взаємодіяти з іншими музикантами, що є важливим аспектом виконавського процесу;

-творча імпровізація: колективне музикування стимулює креативність та імпровізаційні навички;

-структурованість та ритмічність: музиканти вчаться підтримувати ритм і дотримуватись загальної структури твору;
-емоційна виразність: спільне виконання допомагає передавати емоції та підвищує рівень музичного сприйняття.

Таким чином, колективне музикування є невід’ємною частиною музичної освіти, що формує всебічно розвиненого виконавця.

Виконавці-інструменталісти  під час навчання часто уявляють себе на сцені, виконуючи певний твір, що допомагає підготуватися психологічно до виступів.

Імітація та візуалізація виконання є важливими інструментами в виконавській підготовці музикантів. Ось як вони функціонують:

-навчання через приклад: музиканти вчаться відтворювати техніку та виразність досвідчених виконавців, що допомагає розвивати власний стиль;
-аналіз: слухання записів і спостереження за виконанням дозволяють зрозуміти нюанси інтерпретації та технічні прийоми.

-розвиток пам’яті: візуалізація партитур або рухів на сцені сприяє кращому запам’ятовуванню творів.

Переваги:

1.Підвищення концентрації та впевненості;

2.Зменшення стресу під час виконання;

3.Поліпшення координації та контролю над інструментом.

Використання цих технік у навчальному процесі сприяє більшій ефективності підготовки та розвитку виконавських навичок.

Важливою складовою виконавської підготовки є слухання записів видатних виконавців, а також аналіз власних і чужих виступів. Це допомагає формувати музичний смак і розуміння інтерпретаційних рішень.

 Ось основні аспекти їхнього застосування:

-розвиток слухової чутливості: активне слухання допомагає виявити нюанси звуку, ритму та динаміки;
-репертуар: слухання різних виконавців дозволяє розширити музичний кругозір і знайти нові ідеї для власного виконання;
-порівняння стилів: вивчення виконання в різних стилях допомагає зрозуміти особливості жанрів та їх інтерпретації.

Часте і регулярне повторення технічних вправ і творів допомагає досягнути автоматизму у виконанні. Це важливий аспект підготовки музикантів, танцівників і акторів.

Ось кілька основних аспектів:

-повторення;

-закріплення навичок: регулярне повторення технічних вправ допомагає засвоїти рухи, що є необхідними для виконання;
-підвищення витривалості: постійна практика покращує фізичну підготовленість та витривалість, особливо для інструменталістів;
-повторення створює автоматизм, що дозволяє зосередитися на художньому виконанні;

-технічні вправи: виконання спеціально розроблених вправ для розвитку конкретних аспектів техніки (наприклад, акорди, арпеджіо, масштаб);

-індивідуальний підхід: працюючи над власними технічними слабкостями, музикант може адаптувати вправи до своїх потреб;

-контроль дихання та артикуляції: відпрацювання техніки дихання і артикуляції допомагає покращити загальне виконання.

Переваги:

1.Покращення звучання: техніка безпосередньо впливає на якість звуку та виконання;
2.Зменшення стресу: добре відпрацьовані технічні навички знижують тривогу під час виступів;
3.Творчість: освоєння техніки відкриває можливості для експериментування та інтерпретації.

Таким чином, систематичне повторення та відпрацювання техніки є основою для успішного музичного виконання.

  Молоді виконавці часто наслідують стиль своїх наставників або видатних майстрів, що є частиною традиційного навчального процесу.

Ось основні аспекти цієї методики виражаэться в тому, що музиканти вчаться, спостерігаючи за виконанням досвідчених колег або майстрів. Це допомагає зрозуміти нюанси інтерпретації та техніки.

Аналіз виконавських стилів  дозволяє музикантам ознайомитися з різними підходами до виконання, що сприяє розвитку власного артистизму.

Методи реалізації:

-вивчення записів видатних виконавців допомагає усвідомити особливості стилю, динаміки та виразності.

-повторення технічних елементів, які використовують майстри, дозволяє розвивати власні технічні навички.

Гра в колективі сприяє розвитку вміння слухати інших і адаптувати власне виконання до загальної звукової палітри.

Переваги:

- імітація дозволяє швидше освоювати нові навички та матеріал.

- наслідування допомагає розвивати музичний слух і відчуття ритму.

-після засвоєння основних технік музиканти можуть почати експериментувати і формувати свій унікальний стиль.

Таким чином, методика імітації та наслідування є важливою частиною виконавської підготовки, що сприяє всебічному розвитку музиканта.

Ці традиційні методи залишаються актуальними й до сьогодні, оскільки вони забезпечують фундаментальні знання і навички, які є основою для успішної виконавської діяльності. Вони створюють міцний фундамент для музичного розвитку У поєднанні з інноваційними технологіями(електронні нотні платформи, програми для аналізу гри, цифрові піаніно тощо) вони стають ще більш ефективними.

1.4 Специфіка використання інноваційних технологій навчання у підготовці виконавців-піаністів
Сучасна вища освіта базується на творчому поєднанні традиційних і нетрадиційних, інтерактивних форм і методів навчання, а також на впровадженні новітніх мультимедійних і комп’ютерних технологій. Технології в освіті та навчанні принципово відрізняються від технологій у промисловості. Але варто зазначити, що слово «технологія» в основному використовується для технічної сукупності знань і означає наукову дисципліну, походить від грецького «techne» - мистецтво, майстерність, техніка і «logos» - навчання, наука.  Традиційні методи навчання відрізняються від технологій навчання, оскільки традиційний, сформульований, упорядкований спосіб досягнення навчальних цілей відрізняється від творчості, артистизму та майстерності переданих знань у поєднанні з технологічними інноваціями. Ось чому методи навчання ефективніші в наш час і мають гарантований результат.
Однією з перших нових технологій стала технологія дистанційного навчання. Нормативним документом, що забезпечує дистанційну освіту, є Закон про вищу освіту; постанова Кабінету Міністрів про затвердження плану розвитку дистанційної освіти в Україні. На розвиток дистанційних технологій вплинули різні форми навчання. Деякі дослідники вважають, що першою історичною формою дистанційного навчання було навчання поштою, яке виникло на початку 20 століття [3, с. 113].
Поява такої форми самостійного навчання більшою мірою сприяє розвитку заочної форми навчання і підходить для досить зрілих здобувачів освіти. 
Суттєві зміни відбулися із запровадженням відкритих систем дистанційної освіти, тобто освіти, що отримує зворотній зв'язок з освітнім середовищем. Ефективна освітня діяльність вимагає надання змістовної освітньої інформації всіх типів на різноманітних носіях (паперових та електронних) з урахуванням вимог педагогіки, психології та інших наук. У дистанційній освіті, крім традиційних методів навчання, почали використовувати навчальні електронні видання, комп’ютерні системи навчання, аудіо- та відеоматеріали, глобальну мережу Інтернет тощо. Розробка електронних підручників стала одним із провідних напрямів діяльності вищих навчальних закладів, які запроваджують дистанційну освіту. Хоча сьогодні електронні підручники є вже не додатковим, а домінуючим інструментом на багатьох етапах навчального процесу, не лише дистанційного спілкування, а й очних форм навчання, надаючи нові можливості для творчого пошуку вчителя змісту, методи, засоби роботи, але важливим недоліком цього підходу є відсутність комунікації в реальному часі, якою стає комунікаційна технологія. Незаперечним фактом є те, що розвиток професійних талантів вимагає взаємодії з викладачами. Без цієї взаємодії неможливо розвивати експертів. Викладач може поєднувати навчання і виховання, щоб навчати здобувачів науково, проблемно, цікаво, емоційно, творчо.

Сучасне інтерактивне навчання є ще однією важливою та новітньою технологією навчання.  У сучасних інформаційних технологіях інтерактивні технології займають особливе місце. Говорячи про інтерактивне навчання, як новітню інформаційно-комунікаційну технологію, слід також звернути увагу на синхронний комунікативний характер цієї технології. Комунікативні здібності - це здатність спілкуватися, з’єднуватися, зв’язуватися, обмінюватися та контактувати між будь-ким і будь-чим. Виходячи з цього, інтерактивне навчання – це активна форма навчання, розмовне навчання та навчання, засноване на спілкуванні викладача та здобувача освіти. Проте в останні роки інтерактивні інформаційні технології сприяли не тільки активному спілкуванню вчителя та учнів, але використання інтерактивної дошки як особливої ​​інформаційної технології надає нові можливості для організації зворотного зв’язку викладача та здобувача освіти.

Від впровадження високих технологій у підготовку викладачів у сфері освіти великою мірою залежить зміцнення авторитету Української держави та конкурентоспроможності фахівців усіх професій на міжнародній арені. Вирішення цього питання може спрямувати майбутніх викладачів на опанування інновацій, забезпечуючи плавне та креативне вирішення поставлених завдань. Оволодіння інноваційними технологіями дозволяє здобувачам швидко опрацьовувати великі обсяги інформації, і водночас передбачає формування навичок самоосвіти та самостійного наукового пізнання, що в цілому сприяє самореалізації особистості в практичній діяльності. Інноваційні технології навчання у виконавчій освіті характеризуються інтеграцією сучасних технологій, нових методів і підходів, які дозволяють підвищити ефективність навчального процесу та розширити можливості здобувачів освіти. Особливість цих технологій полягає в їх здатності адаптуватися до індивідуальних потреб здобувачів освіти, забезпечувати інтерактивні та більш практичні методи навчання та створювати нові можливості для дистанційного та гнучкого навчання. Вони не тільки допомагають підвищити технічний рівень гри, але й сприяють глибшому розумінню музичного матеріалу та розвитку творчого мислення та інтерпретації. Першочерговим завданням вищих мистецьких шкіл є вдосконалення їх структури, посилення персоналізації та технізація навчального процесу. Модернізація системи вищої мистецької освіти насамперед відображається на питанні вдосконалення її змісту, що є одним із головних індикаторів загального стану та якості, перспективності та інноваційності системи освіти.

У сучасних наукових дослідженнях поняття «інновація» вперше з’явилося серед зарубіжних дослідників у 19 столітті і в основному використовувалося в процесі впровадження деяких нових елементів з однієї галузі в іншу. У перекладі з англійської Innovation означає «оновлення», привнесення нових ідей, тому в сучасній науковій та навчальній літературі поняття інновації з’являється все частіше і має різні тлумачення. Аналізуючи визначення поняття «інновація» різними дослідниками, можна виділити ключові аспекти, з якими сходяться більшість науковців: - інновація – це нове впровадження в певну систему, впровадження інновації або інновації; нове можна вважати інноваціями, а лише те, що має прогресивне значення, розвиває і вдосконалює систему, тобто допомагає більш ефективно реалізовувати функціонування системи за певних умов відповідно до поточних суспільних потреб; - на основі оптимізації існуючого структуру, вводячи в систему нові зв'язки та елементи можна вдосконалити - Інновації є керованою формою розвитку, вони не виникають спонтанно, а завжди впроваджуються цілеспрямовано, і мають конкретних суб'єктів реалізації; - можуть бути ініційовані ззовні або реалізовані в середині системи.

  С. Гончаренко вважає, що інноваційність у сучасному вимірі проявляється тенденцією накопичення та модифікації різноманітних ініціатив та інновацій в освітньому просторі, а загалом призводить до більш-менш глобальних змін і трансформацій у сфері освіти за її змістом та якість. У процесі природної еволюції сфери освіти виникли різноманітні ініціативи щодо пошуку більш перспективних форм і засобів педагогічної діяльності, визнання нових методів і технологій навчання.

Слід підкреслити, що основою інноваційної поведінки є ініціатива, активність, творча особистість. Слово «інновація» має на увазі початок, внутрішню мотивацію до нових форм діяльності, підприємницький дух і здатність до позитивних дій за власною ініціативою. 

Коменський був першим у педагогіці, який підкреслив питання ініціативи. Він вважав, що природа людини має силу самодіяльності та самомотивації. У зв'язку з цим дослідниками висунуто ідею про те, що учні повинні самостійно пізнавати й активно освоювати світ як головний закон освіти. Цю проблему обговорювали у своїх дослідженнях педагоги різних часів і напрямків: Ж.-Руссо, І. Песталоцці, Дж. Дьюї, К. Ушинський, П. Каптерев, А. Макаренко, В. Сухомлинський та ін.

Інноваційна діяльність учителя музичного інструменту знаходить своє відображення в ранньому проектуванні навчально-виховного процесу, постановці цілей, визначенні мети, завдань, змісту, конкретних технологій мистецької інноваційної освіти. Школа сучасної вищої освіти мистецтва досягла значних результатів у підготовці майбутніх фахівців з використанням інноваційних технологій. Свої дипломні дослідження присвятили А. Бондаренко [10, с.83], В. Лабунець [36, с.126] та інші.

Дослідження В. Лабунця присвячене модернізації інструментально-виконавської підготовки майбутніх викладачів музики шляхом ефективного впровадження інноваційних технологій. З цієї позиції науковці розглядають педагогічну інновацію як дослідження формування та оцінки педагогічних інновацій, ефективного використання та застосування інноваційних технологій на практиці. Ефективними умовами модернізації інструментальної музично-виконавської підготовки майбутніх учителів музики. 
Лабунець вважає: реалізацію життєтворчої мотивації здобувачів освіти до самостійного наукового пізнання, активних професійно-пізнавальних позицій, здатності до педагогічної інновації. продовжувати професійний розвиток на заняттях інструментальною музикою, реалізовувати принцип діалогу в процесі діяльності здобувачів освіти, спрямований на досягнення мети; навчальний процес сегменту (відео- та аудіотехніка, Інтернет та інші медіа-технології), навчальна та структурована література за цим напрямом; самоосвіта щодо створення оригінальних методів навчання музиці; спонукати майбутніх викладачів музики до творчого самовираження в інструментальній музично-виконавській діяльності.

Розглянемо ключові аспекти: за допомогою цифрових платформ здобувачів освіти можуть отримати доступ до відеоуроків, майстер-класів і онлайн-курсів від провідних музикантів і викладачів з усього світу. Це дає вам доступ до знань і порад незалежно від того, де ви знаходитесь; використовуючи платформи для відеоконференцій, такі як Zoom або Microsoft Teems, ви можете проводити заняття в режимі реального часу зі своїм викладачем або невеликою групою, що особливо важливо під час дистанційного навчання. 
Такі програми, як Sibelius або Finale, дозволяють здобувачам працювати з нотним записом, аналізуючи гармонію, ритм і мелодію. Програми розпізнавання музики та звуку, такі як MuseScore, можуть допомогти з аранжуванням і створенням музики.

Спеціальні додатки та програми для розробки інструментів або розвитку слуху, такі як Yousician або EarMaster, дозволяють учням займатися самостійно із зворотним зв’язком у реальному часі.

Запис і перегляд власних виступів дозволяє здобувачам аналізувати власні виступи ззовні, виявляти помилки та виправляти їх. Це також корисно для інтерпретації та роботи зі сценічними зображеннями.

Технологія віртуальної реальності дозволяє студентам зануритися в реальне концертне середовище, що допомагає їм потренуватися та подолати тривогу на сцені перед публічним виступом.

Використання доповненої реальності може допомогти навчитися грі на інструменті, наприклад, проектуючи віртуальні ноти чи сигнали на реальний інструмент, що полегшує процес навчання.

Використовуйте датчики для моніторингу фізіологічних параметрів (частота серцевих скорочень, дихання, м’язовий тонус) під час гри на інструменті або виступу, щоб контролювати свій стан і зменшити стрес під час виступу. Спеціальні датчики на приладах або використання аналізу відео руху можуть допомогти точно відстежити техніку виконання та виявити помилки. і розробити персоналізовані вправи для їх виправлення.Це також корисно для роботи над інтерпретацією і сценічним образом.
Технології віртуальної реальності дозволяють здобувачам освіти зануритися в реалістичні концертні умови, що допомагає їм тренуватися перед публічними виступами і подолати сценічне хвилювання.

Використання доповненої реальності може допомогти в навчанні гри на інструменті, наприклад, проектування віртуальних нот або підказок на реальний інструмент, що полегшує процес навчання.

Використання сенсорів для моніторингу фізіологічних параметрів (серцевий ритм, дихання, м'язова напруга) під час гри на інструменті або виступу контролювати свій стан і знижувати стрес під час виступів. Спеціальні сенсори на інструментах або використання відеоаналізу рухів можуть допомогти в точному відстеженні техніки гри, виявленні помилок. і розробці персоналізованих вправ для їх виправлення.
Інтерактивні музичні ігри та додатки мотивують здобувачів займатися регулярніше та з більшим інтересом. Наприклад, програми, де потрібно виконувати завдання, грати на інструменті чи розпізнавати музичні фрагменти, надають можливість заробляти бали і досягати нових рівнів.

 Віртуальні змагання з іншими здобувачами освіти або музикантами по всьому світу через спеціальні платформи дозволяють мотивуватися і порівнювати свої досягнення з іншими. Музиканти можуть співпрацювати з колегами по всьому світу, створювати спільні проекти, виступати онлайн або працювати над музичними творами в реальному часі за допомогою платформ, як Soundtrap або BandLab. 

 Соціальні мережі дозволяють студентам ділитися своїми досягненнями, отримувати зворотний зв»язок від аудиторії та педагогів, а також обмінюватися ідеями та матеріалами з однолітками.

Штучний інтелект може аналізувати прогрес здобувача освіти і пропонувати індивідуально адаптовані завдання та вправи, які відповідають його рівню підготовки і потребам.

Сучасні технології 3D-друку дозволяють створювати інструменти та деталі, які ідеально підходять під специфічні потреби музикантів, наприклад, спеціальні мундштуки для духових інструментів.

Ці інноваційні технології дозволяють зробити процес виконавської підготовки більш гнучким, інтерактивним і ефективним, надаючи студентам нові можливості для розвитку своїх навичок і творчих здібностей.

У дослідженнях К.Завалко проведено теоретико-методологічне узагальнення наукової проблеми формування готовності майбутніх викладачів музики до інноваційної діяльності, досліджено особливості формування готовності до інноваційної діяльності майбутніх учителів музики в контексті педагогічної інноватики в теорії і практиці музичної освіти. Вчена визначає необхідність модернізації змісту, форм і методів підготовки конкурентоспроможних фахівців на освітньому ринку праці в різних галузях освіти в цілому та мистецької зокрема тому, що в нашій країні актуалізуються питання підготовки майбутнього викладача до інноваційної діяльності[29]. Виділення педагогічної інноватики в самостійну галузь пов'язано з суперечністю між наявною потребою у модернізації мистецької освіти та неспроможністю вчителів її реалізувати. 

Під педагогічними інноваціями у своєму дослідженні вчена розуміє результат інноваційної діяльності (нові цілі, зміст, методи, технології, форми, засоби навчання і виховання, нові способи організації спільної діяльності суб'єктів навчання), що оновлюють педагогічну теорію і практику, оптимізуючи досягнення окресленої перед суспільством освітньої мети. Основу і зміст інноваційних процесів у мистецькій освіті вона розглядає як новаторську діяльність викладача музики, сутність якої полягає в оновленні  педагогічного процесу, внесенні новоутворень у традиційну систему мистецької освіти, що передбачає найвищий ступінь педагогічної творчості. 

Інноваційну діяльність педагога-музиканта дослідниця розглядає як складне інтегральне утворення, сукупність різних за цілями та характером видів дій, що відповідають основним етапам розвитку інноваційних процесів і спрямовані на створення та внесення вчителем змін до власної системи роботи в контексті модернізації та реформування мистецької освіти. Суб'єктом, носієм інноваційного процесу є, насамперед, учитель-новатор, що володіє рисами інноваційної особистості.

Згідно синергетичного підходу інноваційну концепцію музичного навчання К.Завалко розглядає як новаторську систему поглядів, об'єднану єдиним фундаментальним задумом, що визначає розуміння явищ і процесів музичного навчання та передбачає більш ефективну реалізацію процесу музичного виховання, є основою для розробки освітньої системи в цілому та конкретних педагогічних технологій. Сучасні процеси глобалізації та інформаційної революції, утвердження ринкових відносин, розширення і поглиблення міжнародних контактів О.Єременко вбачає у модернізації системи освіти, основні орієнтири якої забезпечуються впровадженням гуманістичних пріоритетів, опорою на національні засади розвитку особистості, актуалізацією особистісно-соціальних підходів до навчання, дотриманням принципу культуровідповідності, досягненням оптимального балансу між пізнавальною, оцінювальною, творчою сферами навчальної діяльності здобувачів вищої освіти. 

Інноваційні засади реалізації цих завдань дослідниця пов′язує з процесом удосконалення освіти у вищій школі мистецької освіти з метою формування нової генерації спеціалістів, які володіють глибокими фундаментальними та спеціальними знаннями і здатні до самостійно-творчої діяльності, що зумовлює необхідність актуалізації цілого комплексу питань, які стосуються здійснення змістово-організаційних заходів та їх теоретикоконцептуального супроводу. 

У своїх працях О.Єременко підкреслює, що у пошуках адекватних вимогам часу інноваційних технологій навчання педагогіка ще не має достатнього теоретико-методологічного обґрунтування підходів щодо визначення змісту, методологічних основ, принципових засад, закономірностей, провідних напрямків організації навчання фахівців магістерського рівня у мистецьких вищих навчальних закладах.

 Необхідність розроблення теоретико-методологічних засад підготовки фахівців магістерського рівня зумовлені наявністю протиріч між провідними інноваційними пошуками у визначенні модернізованого змісту і технологій навчання у вищій школі та недостатнім їх усвідомленням та світоглядним, науковим і методичним забезпеченням. Розв′язання цих суперечностей актуалізує проблему теоретичного і методичного забезпечення професійної підготовки магістрів у системі музично-педагогічної освіти. Проблему модернізації всієї системи освіти дослідниця вбачає в актуалізації цілого ряду питань, які спрямовані на удосконалення професійної підготовки на магістерському рівні. Адже недостатня увага приділяється обґрунтуванню національних засад і модернізації змісту магістерської підготовки. Між тим піднесення освітніх процесів на новий щабель розвитку можливе лише за умови узгодження пріоритетів світових  стандартів із національними чинниками. Існуюча спрямованість професійного становлення магістрантів не відповідає сучасним вимогам щодо його культурологічного забезпечення, яке має відігравати ключову роль в оновленні освітньої системи. Нерозв′язаною є проблема взаємодії між пізнавальною, оцінною та музично-творчою діяльністю магістрантів, яка має стати теоретичним підґрунтям удосконалення змісту професійної підготовки майбутніх фахівців магістерського рівня. Обмежено розглянуто теоретичні та практичні засади орієнтації магістратів на науково-дослідницьку діяльність, не визначено специфічні її особливості в системі музично-педагогічної освіти. 
Водночас зауважимо, що формування у магістрантів установки на наукову діяльність, умінь теоретизації практичних спостережень та організації експериментальних досліджень активізують можливості професійного мислення. Потребують розробки зміст і методи формування викладацької майстерності магістрантів, зумовлені особливостями майбутньої педагогічної діяльності у вищих і середніх навчальних закладах . 
Аналізуючи джерела українських наукових думок щодо важливості використання інноваційних технологій, варто відзначити дипломну роботу В. Міщанчук, у якій досліджено використання сугестивних технологій у процесі музично-виконавської підготовки майбутніх учителів музики. Зазначається, що використання сугестивного впливу в педагогіці змінює традиційний спосіб структурування навчального процесу, передбачаючи створення позитивного емоційного фону в класі для побудови взаємодії вчителя та учнів, кращого засвоєння навчального матеріалу та розкриття закладеного потенціалу. особи. Вона також підкреслила, що технологія навіювання, яка використовується в навчальному процесі, покликана виявити резервні здібності особистості, що відіграє важливу роль у сучасних освітніх технологіях. В. Міщанчук вважає, що використання різноманітних видів сугестивного впливу, інформаційного потоку сприяє активізації уяви, формуванню нових художніх образів, розвитку музично-творчих здібностей та персоналізації майбутніх спеціалістів. Майбутній учитель володіє різноманітними вправами, прийомами та методами сугестивного впливу, а його особистісні якості та особливості зможуть створити емоційно сприятливу навчальну атмосферу для розкриття внутрішнього потенціалу здобувачів освіти, підвищення їх працездатності, зняття напруги та психічної напруги, зануритися в нього. У світі музичних творів це допомагає особистості самовдосконалюватись і реалізовуватися в практичній діяльності. Застосування сугестивних методик у музично-виконавській підготовці майбутніх учителів музики, заснованих на інтеграції усвідомлюваних і неусвідомлюваних сфер особистості, може підвищити мотивацію студентів до оволодіння та засвоєння професійних знань, умінь і навичок. власними психологічними показниками, сприяє розвитку здатності до саморозуміння «Я», самостійності, дає можливість студентам оволодіти методами творчої взаємодії, виконувати та інтерпретувати музичні твори, наповнювати навчальний процес позитивним досвідом та реалізувати майбутні прагнення у професійній діяльності.Дослідники зазначають, що побудова та реалізація сугестивного впливу залежить від форми впливу, засобів, вибору методів, знання потоку інформації, що впливає, а також від таких факторів: змісту виховного повідомлення, особистісного якостей учасників процесу та завдання муз. та навчання продуктивності. 
За дослідженням В. Міщанчука визначено психолого-педагогічні умови, які враховують особистісно-жанрові особливості майбутніх фахівців-музикантів, забезпечують гармонійний розвиток особистості шляхом самореалізації та саморегуляції, орієнтують майбутніх викладачів музики на розвитку художньої рефлексії, що є важливим для майбутніх фахівців-музикантів та якості виконавської підготовки, тим самим зробивши вагомий внесок у розробку даної проблематики. Використання сугестивних методик у професійно-педагогічній підготовці майбутніх викладачів музики. Дипломна робота Л. Ліхіцької присвячена актуальному питанню впровадження інноваційних технологій у практику роботи майбутніх викладачів музики та підготовки їх до ефективного використання. Визначаючи загальнонауковий характер педагогічних інновацій, дослідники зосередилися на розробці інноваційних педагогічних проектів під контролем ООН та ЮНЕСКО, що свідчить про великий інтерес до нових технологій серед освітян різних країн.
Дослідження Л. Ліхіцької зосереджено на досвіді викладачів Польщі, Угорщини, Чехії та інших країн, а саме досвіді Збіґнєва Петрасінського, Романа Шульца, Євгенії Ляски та інших, аналізує процес формування інтелектуальних та організаційних інноваційних здібностей викладачів, і визначає процес формування інтелектуальних та організаційних інноваційних можливостей. Фактори, що визначають його активність, пов′язані з досягненнями здобувача освіти в навчанні та вихованні. Увага науковців зосереджена на чіткому описі методів самостійної підготовки майбутніх викладачів музики на основі новітніх технологій, підготовки їх до ефективного впровадження мистецьких інновацій. Серед ефективних методів реалізації інноваційних навчально-виховних комплексів Л. Ліхіцька пропонує особистісно-креативні методи забезпечення підготовки майбутніх учителів музики до художньо-новаторської діяльності. У своєму дослідженні вчена провела детальний аналіз особистісних творчих методів з точки зору освітніх галузей, пов′язаних з музичною педагогікою (філософія освіти, психологія мистецтва, наука і практика освіти, педагогічна інновація тощо), а також затвердила методику мистецько-інноваційної підготовки. Важливим аспектом майбутнього викладача музики є те, що через мистецьку новаторську підготовку викладачі музики стають викладачами-новаторами, викладачами-творцями та представниками нового покоління викладачів. Вищезазначений процес персоналізації особистого створення та технізації інноваційної музики дозволяє студентам-музикантам ефективніше опановувати передовий інноваційний досвід і зручніше перетворювати їх у музичну практику, враховуючи їхні творчі особистості. У практиці викладання музики вчений узагальнив досвід інноваційної мистецької підготовки та застосував його на індивідуальних і колективних заняттях. Інколи цей процес є стихійним, поетапним, здійснюється лише окремими педагогами, що не дає можливості виявити труднощі та специфічні недоліки використання інноваційних технологій. Л. Ліхіцька вважає, що серед основних труднощів у підготовці студентів у цьому напрямі навчання першими є: наявність величезного розриву між рівнями базової та університетської освіти, що ускладнює підвищення рівня інноваційних знань; інноваційна база знань студентів-музикантів (інноваційний рівень бібліотеки) недостатнє розуміння у більшості студентів сучасного рівня майбутнього педагога-новатора та його провідної ролі у формуванні підростаючого покоління; матеріально-технічне забезпечення сучасного мультимедійного забезпечення тощо. Вирішенням цієї проблеми вчений вважає впровадження авангардних технологій у процес музичної освіти у вищих навчальних закладах («Artistic Multimedia Technologies» О. Базелюк; «Creative Music Production Technologies» Т. Тютюннікової) Британські дослідники музично-естетичної освіти. К. Суонвік, Д. Тейлор, М.Шефер - Вільне експериментування зі звуками, ритмами, мелодіями тощо).
 А. Бондаренко зазначає: інноваційний підхід до підготовки майбутніх викладачів музики полягає в широкому застосуванні мультимедійних технологій. Під час професійної підготовки у вищому педагогічному закладі вчений враховував особливості формування пізнавальної самостійності майбутніх викладачів музики в контексті інноваційних стратегій навчання та мультимедійних технологій. А. Бондаренко вважає, що пізнавальна самостійність викладача музики є послідовним і динамічним процесом, що включає організаційні процеси та особистісні структури, які взаємопов′язані та взаємообмежують [12, с.83]. 
У цьому процесі виявляється використання мультимедійних засобів фахової підготовки майбутніх викладачів музики, методів педагогічної роботи: інтерактивної роботи студентів засобами мультимедіа в процесі пізнавально-самостійної діяльності, метод пояснення, метод сугестивного впливу засобами мультимедіа, що проектується в інноваційну фахову діяльність майбутнього вчителя музики. З позиції інноваційного навчання А.Бондаренко розробила вимоги до сучасних учителів музики в загальноосвітній школі, що передбачають досягнення ними фахової компетентності й майстерності за умов набуття під час навчальної діяльності у ВНЗ музично-педагогічних, диригентськохорових, а також умінь практично-цільового застосування можливостей мультимедійних технологій. Вченою доведено, що в ході диригентськохорового навчання майбутніх учителів музики особливо важливою складовою системи постає їх пізнавально-самостійна діяльність з ефективним використанням мультимедійних технологій. Інноваційним підходом до вирішення зазначеної проблеми є створення А.Бондаренко відеопосібника та видання методичних рекомендацій до нього, що дозволяє викладачам ВНЗ, майбутнім викладачам музики, детально ознайомлюватися з специфікою організації самостійної роботи майбутнього фахівця з використанням мультимедійних технологій та використовувати їх у практичній діяльності. Основну увагу зосереджено на змісті, умовах, структурних компонентах, рівнях сформованості у студентів самостійності під час пізнавально-самостійної діяльності засобами мультимедіа. Вченою розкрито особливості методики формування у майбутніх викладачів музики означеного феномена з використанням наочних відеоматеріалів. 

Діяльність майбутнього викладача музики неможлива без оволодіння особистісно-орієнтованими педагогічними технологіями. У діяльності кваліфікованого спеціаліста з мистецтв доцільно використовуються методики навчання ситуативного та проблемного навчання, а також інформаційні, проектні та розмовні техніки. Використання розмовних прийомів у підготовці майбутнього викладача музики сприяє усвідомленню глибини сприйняття ним художнього змісту музичних творів і всебічному розумінню музики як культурного явища. За допомогою діалогового спілкування визначається духовно-ціннісне ставлення до природи музичного мистецтва, розкривається творчий потенціал майбутніх викладачів музики.
 У контексті професійної діяльності педагогів-музикантів інноваційна підготовка майбутніх викладачів музики залежить від рівня володіння навичками створення та апробації різноманітних інноваційних музично-освітніх проектів, впровадження нових музичних форм і технологій. Навчально-виховна діяльність з розробки нових методів вирішення традиційних завдань у процесі навчання музиці. Серед найважливіших сучасних інноваційних технологій, які використовують педагоги та музиканти у своїй професійній діяльності, слід назвати розвиваючі, евристичні, творчі, афективні художні, сугестивні, етнопедагогічні, мультимедійні технології навчання тощо. Враховуючи вищезазначене, доцільно визначити інноваційну концепцію інструментальної підготовки студентів з використанням технології як нову систему перспектив, об′єднаних єдиною базовою ідеєю, що визначає певні явища музичної освіти майбутніх учителів музики та розуміння процесу. 

Інноваційні технології навчання відрізняються від традиційних методів низкою характеристик, які роблять їх більш адаптивними та ефективними в сучасних освітніх середовищах:

Персоналізація та персоналізація навчання: інноваційні технології дозволяють адаптувати процес навчання під потреби кожного учня. Наприклад, використання штучного інтелекту та адаптивного програмного забезпечення створює можливості для розробки індивідуальних планів навчання, які відповідають рівням знань і потребам учнів.
Інтерактивність та участь: завдяки використанню інтерактивних платформ, таких як віртуальна реальність, доповнена реальність та гейміфікація, навчання стає цікавішим, а студентів заохочують до активної участі. Це дозволяє полегшити сприйняття та запам′ятовування складного матеріалу.
Дистанційне навчання та гнучкість: сучасні технології, як-от відеоконференції та платформи дистанційного навчання, дозволяють навчатися незалежно від місця перебування здобувача. Це відкриває доступ до якісної освіти людям із різних куточків світу та з різними можливостями.

Колаборація та розвиток м′яких навичок: інноваційні технології сприяють розвитку командної роботи й комунікативних навичок через інструменти для спільної роботи, зокрема хмарні сервіси, платформи для групових проєктів тощо.

Доступ до великих обсягів інформації та знань: використання цифрових бібліотек, онлайн-курсів та баз даних дозволяє учням швидко знаходити й використовувати актуальну інформацію, чого не забезпечують традиційні методи навчання.

Розвиток критичного мислення та самостійного навчання: інноваційні методи сприяють тому, що здобувачі стають більш самостійними у пошуку знань і навчаються оцінювати інформацію критично, на відміну від традиційного підходу, де значна частина інформації подається в готовому вигляді.

Таким чином, інноваційні технології навчання є більш гнучкими, інтерактивними та персоналізованими, що підвищує їх ефективність та актуальність в умовах швидких змін і глобалізації.

Використання інноваційних технологій у навчанні дає такі позитивні результати: інтерактивні й гейміфіковані методи стимулюють зацікавленість здобувачам, роблячи навчання більш захоплюючим і насиченим.

Покращення якості знань: індивідуальний підхід і адаптивні навчальні системи дозволяють кожному учню засвоювати матеріал у зручному темпі, підлаштовуючи складність завдань під його рівень знань.

Розвиток ключових компетенцій: інноваційні технології сприяють розвитку м′яких навичок (soft skills), таких як комунікація, критичне мислення, робота в команді, що є важливими для успішної адаптації в сучасному світі.

Доступність освіти: завдяки онлайн-курсам та дистанційному навчанню якісна освіта стає доступною для людей незалежно від їхнього місця проживання або обмежень.

Підготовка до реального світу: застосування технологій у навчанні забезпечує навички, потрібні для роботи в умовах цифрової економіки та швидкозмінного світу.

Отже, впровадження інноваційних технологій у навчання значно підвищує його ефективність, адаптивність і актуальність, формуючи компетентних, мотивованих і підготовленихо життя у світі майбутніх фахівців.

РОЗДІЛ 2

ПРАКТИЧНІ АСПЕКТИ ВИКОРИСТАННЯ ІННОВАЦІЙНИХ ТЕХНОЛОГІЙ НАВЧАННЯ В ПРОЦЕСІ ВИКОНАВСЬКОЇ ПІДГОТОВКИ МАЙБУТНІХ ВИКЛАДАЧІВ ГРИ НА ФОРТЕПІАНО
2.1 Застосування дистанційних форм навчання в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів по класу фортепіано
Сутність нововведень підготовки майбутніх викладачів гри на фортепіано у закладах вищої освіти має базуватися на усвідомленні того, що XXI століття формує нові види діяльності, в основі яких лежить здатність людини обробляти нову інформацію і генерувати нове знання. Педагогу-музиканту сьогодні потрібно чітке розуміння інноваційних процесів в освіті, які включають створення творчої атмосфери в закладах вищої освіти різних типів, культивування інтересу в науковій та педагогічній спільноті до нововведень; створення соціокультурних умов для прийняття та дії різноманітних нововведень сучасних технологій [1]. Саме це висуває нові вимоги до педагогічних ЗВО, серед яких готовність до безперервної самоосвіти та модернізації професійної кваліфікації, до співпраці, діям у нестандартних ситуаціях; здатність до прийняття відповідальних рішень, критичному мисленню; навички роботи з різними джерелами інформації. Нові вимоги формулюються не так у форматі знань майбутніх викладачів, як у термінах способів діяльності (вміння, здібності). Мається на увазі  про освітні результати вищої музично-педагогічної освіти, у межах яких знання виступають необхідною, але не достатньою умовою досягнення необхідної якості професійної освіти –професійну компетентність та її основні складові: спеціальну, професійну та базову.

У системі музично-педагогічної освіти починають превалювати методи, що забезпечують становлення самостійної творчої навчальної діяльності студентів, спрямованої на вирішення реальних професійних завдань. Визнаними підходами тут виступають орієнтоване на самостійну діяльність навчання, спрямоване на практичне засвоєння музичного матеріалу засобами дистанційного навчання. Орієнтація на світову реальність у всіх її духовних вимірах; постає як пошук засобів та умов становлення особистості як людини культури, як творця власного життя, як індивідуальності[20].
Сьогодні дистанційне навчання, безумовно, є сучасним методом навчання, доступним та оригінальним, що може ставити його в один ряд із класичною подачею матеріалу. Ця форма навчання є перспективною і стає поширеною. Вона допомагає розвивати інтерес у галузі музичного мистецтва, розширює дидактичний потенціал навчального процесу, підвищує ефективність засвоєння навчального матеріалу. Інформаційні технології мотивують педагогів змінювати методи та форми своєї роботи, розвивати індивідуальні здібності здобувачів освіти, оновлюють організацію освітнього процесу та посилюють міжпредметні зв′язки. Дистанційне навчання, безперечно, має право на реалізацію, але за умови не заміни, а доповнення класичної освіти.Технології дистанційного навчання дозволяють вирішувати педагогічні завдання: створюють освітній простір, формують пізнавальну самостійність здобувачів освіти та активність, розвиває критичне мислення, толерантність[4].
Дистанційне навчання базується на використанні сучасних інформаційних технологій, що дозволяють здійснювати навчання на відстані без контакту викладача і здобувача освіти. Технологія такого навчання полягає в тому, що навчання та контроль відбувається за допомогою комп′ютерної мережі, використовуючи синхронне, так і асинхронне навчання.

Онлайн-заняття унікальні тим, що вони дозволяють здобувачам вищої освіти самостійно відпрацьовувати вже розібраний музичний текст. На дистанційних заняттях використання методу запису відео та аудіо зручно для самоконтролю: здобувачі освіти можуть аналізувати свої дії та працювати над помилками, переглядаючи та прослуховуючи свої записи. Викладач дає коментарі до відео та вказує на важливі аспекти самостійної роботи студентів. На заняттях здобувач повинен чітко бачити на екрані руки, пальці та обличчя викладача, щоб спостерігати за артикуляцією, посадкою за інструментом, постановкою рук і аплікатурою. У кадрі не повинно бути зайвих предметів, які відвертають увагу; освітлення має бути спрямоване на виконавця. Перед заняттям важливо перевірити, чи добре здобувач освіти чує викладача та чи є йому чітка картина. Уроки гри на фортепіано можуть включати такі види роботи, як голосова та текстова.

Відео звіт використовується для копіювання та перевірки самостійної роботи здобувача. Здобувач вищої освіти надсилає викладачеві відео, у якому показано, як студент виконав завдання. Після аналізу відео викладач дає поради. Такий тип роботи вимагає зворотного зв′язку від студента до викладача. Здобувач повинен мати особистий музичний інструмент, щоб усі перераховані вище методи були ефективними. У закладі вищої освіти студенти, які не мають необхідних ресурсів, навчаються офлайн. Придбання ресурсів для переходу на дистанційне навчання є найважливішим етапом. Цикл відеоуроків базується на постійному використанні традиційної класичної методики навчання гри на фортепіано. 
С. Чугай стверджує, що «музично-педагогічний процес дуже консервативний». Це пов′язано з тим, що методологія викладання, особливо виконавські дисципліни, розвивалася і перевірялася протягом багатьох століть. У авторських методиках традиції та досвід авторитетних педагогів визначають стійкість форм.

Синхронне навчання передбачає спілкування в реальному часі. При асинхронному відповідальність доручається здобувачеві освіти:самонавчання, вибір темпу роботи.

Важливого значення дистанційна форма навчання набуває сьогодні і у процесі становлення майбутнього викладача гри на фортепіано, зокрема, його інструментальної підготовки, де чільне місце займає володіння таким музичним інструментом, як фортепіано. «З одного боку, не будучи звичною та природною, дана форма навчання грі на інструменті стає освітньою організаційною інновацією. З іншого, її можна розглядати як метод навчання, тобто активний спосіб здійснення пізнавальної діяльності» [6].
Фортепіано супроводжує увесь освітній процес музично-педагогічного спрямування, володіння цим інструментом є важливим для опанування різних дисциплін – без фортепіано не можуть обійтися сольфеджіо, гармонія, хоровий клас, хорове диригування, вокальний клас, історія музики, акомпанемент та імпровізація тощо.  
Проведення дистанційного навчання з гри на фортепіано можливе такими методами: онлайн-урок, перегляд відеозапису виконання здобувача освіти, відео урок, відео дзвінок.

Наразі постає задача інтенсивного оволодіння фортепіано, яка в умовах дистанційного навчання помітно ускладнюється. Частково вирішити її можуть допомогти відеоуроки, які надають можливість по-перше, працювати самостійно у зручному індивідуальному режимі; по-друге, неодноразово повторювати окремі елементи уроку і засвоювати матеріал у необхідному для кожного здобувача освіти темпі, що відповідає його особистісним потребам і здібностям.

Онлайн-урок –урок викладача та здобувача освіти, які знаходяться одночасно кожен за своїм інструментом, і в режимі реального часу викладач може зробити зауваження та зупинити гру у будь-який момент. Але такий спосіб онлайн-уроку має свої недоліки: відставання та спотворення звуку, що стають критичними для можливості оцінки звукового результату викладачем.

Перегляд відеозапису виконавця-інструменталіста з по тактовим розбором  та коментарями викладача більш інформативний щодо запису та відтворення звуку, саме тому відеозаписи застосовуються у відборах на мистецькі конкурси.

Такий режим роботи має свої  переваги: поки здобувач робить запис, який задовольнить його вимоги, він відразу проводить роботу над якістю свого виконання та підвищує рівень самоконтролю; викладач має можливість ретельніше вслухатися у деталі гри виконавця-інструменталіста, повторно прослухати окремі місця, ставити запис на паузу, щоб сформулювати зауваження, не перериваючи процес виконання; здобувач освіти має письмові зауваження викладача, із якими можна звірятись постійно, може перенести коментарі у вигляді позначок олівцем у свої ноти. По завершенню роботи над твором викладач, може використовувати усні коментарі телефоном, а також надсилати записані відео з показом виконання окремих місць музичного твору, так само як це відбувається на звичайному занятті[22].
Дистанційні заняття за інструментом фортепіано проводяться на різних сервісах(Skype, Zoom, GoogleMeet, Messenger та ін.). Більшість здобувачів освіти користуються планшетами, телефонами та ін., які встановлюють праворуч від інструменту, або прямо перед собою.

Особливість онлайн-занять полягає у тому, що у роботі зі здобувачами вищої освіти можна відпрацьовувати вже розібраний самостійно музичний текст. Застосування методу запису відео та аудіо на дистанційних заняттях зручний для самоконтролю: переглядаючи  та прослуховуючи свої записи, здобувачі освіти аналізують власне виконання та працюють над помилками. Викладач коментує відео та вказує на важливі моменти самостійної роботи.

Важливо на заняттях, щоб здобувач добре бачив на екрані обличчя, руки, пальці викладача, щоб спостерігати за артикуляцією, посадкою за інструментом, постановкою рук і аплікатури. Освітлення має бути спрямоване на виконавця, у кадрі не повинно бути зайвих предметів, які відвертають увагу. Перед проведенням заняття необхідно уточнити, чи добре здобувач освіти чує викладача, чи чітке зображення. 

При занятті гри на фортепіано  доцільно використовувати такі форми роботи як: голосові та текстові повідомлення, аудіо та відео записи, відео дзвінок.

Викладач за розкладом або в призначений час здійснює відео дзвінок, який дає можливість викладачеві проаналізувати рівень засвоєння здобувачем матеріалу(переклади творів, що розучуються, заздалегідь надсилаються викладачем), відпрацювати недоліки виконання, розібрати складні місця умузичному творі. У форматі відео дзвінка викладач слідкує за корпусом виконавця-інструменталіста та правильністю його посадки за інструментом.

Відеоурок є поширеною формою дистанційного навчання. Викладач має змогу заздалегідь записати урок у форматі відео. Така форма зручна при подачі теоретичного матеріалу, де даються чіткі формулювання правил, розшифровуються значення музичних термінів та знаків. Відеоурок надає можливість викладачеві наочно показувати виконавцю-інструменталісту ритмічний малюнок твору, техніку роботи окремо правою та лівою рукою, виконавську майстерність. Цей спосіб дуже зручний тим, що такий урок можна переглядати декілька разів

Корекція та перевірка самостійної роботи здобувача здійснюється за допомогою відеозвітів. Здобувачі вищої освіти надсилають відео виконаних завдань викладачам, які на основі аналізу відео надають пропозиції. Ця форма роботи має метод зворотного зв′язку учня з учителем.

Всі перераховані форми роботи дійсні тільки при наявності особистого інструменту. За умов офлайн навчання абітурієнти вступають до університету без інструментів. Найважливішим етапом переходу на дистанційне навчання є доступ до інструментів.

Основою для створення серії відеоуроків завжди було дотримання традиційних, класичних методів навчання фортепіано. Мушу погодитися з С. Чугаїм вважає, що "процес музичного навчання є дуже консервативним. Це тому, що методика викладання, особливо виконавських предметів, вироблялася і перевірялася сотнями років. Традиції та досвід авторитетних педагогів, задокументовані в авторських методиках, визначають форма навчання та методи, стабільні розпорядки та взаємодія між викладачами та студентами є традиційною ідеєю, що базується на емпірично визначених методах роботи, особливо в напрямку музичної діяльності».

Дистанційна освіта має позитивні сторони, які визначаються реальним процесом роботи: технологія, свобода і гнучкість, відкритість і доступність, психологічний комфорт. Використання сучасного програмного забезпечення робить електронну освіту ефективнішою, а інтуїтивно подану інформацію – динамічною, яскравою та незабутньою. Безкоштовний доступ до Інтернету робить дистанційне навчання цікавим і насиченим. Навчання вдома полегшує інтеграцію роботи та навчання. 

Проте дистанційне навчання у сфері музичної освіти має і недоліки: відсутність фізичного контакту між студентами та викладачами, відсутність самоорганізації, працьовитості та впевненості в собі. Базовий рівень, відсутність традиційних академічних прослуховувань, кінцевий результат – концертна презентація; відсутність можливостей для підвищення рівня продуктивності.

У груповому форматі значно складніше мінімізувати негативні ефекти на відстані під час індивідуальної гри на інструменті. У аудиторії можна змішувати звуки з музикою та створювати ансамблі. Коли на інструментах грають або грають разом, гравець може почути, як звуки поєднуються в поліфонічні звуки. На онлайн-уроках звуки, які вони чують, не спотворюються, але є і позитивна сторона: учні опрацьовують індивідуальні навички – видобування звуків і покращення звучання своїх інструментів. Тому дистанційне навчання в галузі музичної освіти є вимушеним і покликане передусім підтримувати раніше досягнутий рівень емоційного контакту між учнем і викладачем, без якого як можливий, так і неможливий розвиток творчих здібностей. Використовується як заміна самостійного навчання [32].
Заняття з професійним викладачем дають вам можливість побачити те, що ви не можете зробити самостійно, почути нові якості звучання, відчути різноманітні можливості гри на піаніно, відкрити сенс творчого процесу та зрозуміти важливість самостійної роботи. Важливим фактором активізації самостійної роботи є сам викладач і на заняттях з ним. Важливими складовими власного становлення майбутнього професійного музиканта є самоорганізація, темперамент і характер: навички збиральності, зосередженість, креативність.

Розвиток слухомоторного потенціалу і застосування його в психологічно стійкій ситуації, для вирішення завдань виразності інтонування, правильності стилю, усвідомлення художньо-образної глибини, стійкості, для кожного інструменталіста дуже важливий. Виконання музичного твору. Вчителі можуть виховувати учнів, вказувати шляхи досягнення цілей, вказувати засоби досягнення цілей. Але весь процес, деталі, реалізація задуму музичного твору істотно залежить від самостійної роботи студента вищої освіти. Завдання вчителя, отже, полягає в тому, щоб наблизити учнів до глибокого розуміння та істини музики, а й навчити його самостійно працювати.

Отже, найважливішим компонентом у процесі засвоєння знань виступають не предметні знання, а сам здобувач як суб′єкт своєї діяльності. Дистанційне навчання у музичній освіті дає змогу організувати продуктивну самостійну роботу студента з навчальної дисципліни, сприяє формуванню професійних компетентностей, сприяє формуванню професійних компетентностей, сприяє формуванню мобільності, вмінню шукати і опановувати нові знання; надає нову якість навчання,забезпечуючи постійний доступ до інформації в будь-який момент часу; сприяє формування гнучкого навчання на основі нових можливостей ІКТ із представлених навчальних та нотних текстів, графічних матеріалів і проведення різних форм відео спілкування, дає змогу забезпечити ефективний зворотний зв′язок.

2.2 Використання психолого-педагогічних прийомів в процесі виконавської підготовки майбутніх викладачів-інструменталістів
Тривожність під час виконання музики-це форма спеціальної тривоги, що виникає під час публічних музичних виступів. Це є серйозною і частою проблемою як для музикантів-аніматорів, так і для професійних музикантів.
У професійному аспекті вимоги до музичної підготовки та виконання можуть впливати на психічне благополуччя та здоров′я музикантів [7, с.33]. Тривожність під час музичного виконання, хоч і заряджає енергією на оптимальному рівні та погіршує його якість, якщо є надмірною. Наразі науковцям було проведено низку досліджень для вирішення цієї проблеми, але низька методологічна якість і складність питання продовжують мобілізувати подальші дослідницькі ресурси в цьому напрямку.У будь-якій сфері людської діяльності, якщо вона ведеться в присутності та для публіки, оратор стикається з певними психологічними труднощами. Оновний виддіяльності музиканта є виконання музичних творів концертної програми в сценічних умовах. Публічні виступи музикантів, а також виступи акторів, ораторів, спортсменів тощо за своєю природою є стресовими ситуаціями. Головним джерелом стресу для них є аудиторія, і вони розуміють, що кожна їхня дія контролюється й оцінюється. Сценічний тиск є одним із найбільш актуальних і вирішальних для музикантів, які виступають. Вперше зіткнувшись з нею в дитинстві, представники сценічної професії не переставали відчувати її гостроту до кінця сценічної кар′єри.

Концертне виконання — це результат цілісної роботи музичного твору, мета якого — донести до слухачів зміст цього музичного твору. При цьому музиканти-виконавці відчувають сильний нервово-психічний стрес [1]. .закарбовується в емоційній пам′яті» [7]. Більшість дослідників вказують на те, що концертні виступи вимагають від музикантів більшої емоційної, інтелектуальної та фізичної винагороди (порівняно з етапом підготовки) (Д. Григор′єва, Н. Наєнко, С. Рубінштейн, Ю. Цагареллі). та ін.). В історії музичної педагогіки є чимало прикладів творчої взаємодії педагогів і виконавців під час підготовки до публічних виступів, наприклад Г. Нейгауз, П. Столярський, А. Ямпольський та ін.

Д. Григор′єва вважає, що сценічний стрес викликають зовнішні причини (взаємодія з публікою, журі чи екзаменаційними комісіями) і внутрішні стресори (перебільшена важливість сценічної діяльності, відсутність самооцінки, нервово-психічна неврівноваженість тощо) [3]. на. Цагареллі зазначав, що будь-який сценічний виступ можна розглядати як «підсумкову діяльність в екстремальних умовах» [8]. Внаслідок впливу вищевказаних факторів виникає певне перевантаження. Це пояснюється тим, що свідомість сильно постраждала від психофізіологічного стресу і здатна сприймати сценічну діяльність як загрозу життю та здоров′ю, а за психофізіологічними показниками стан музиканта на сцені подібний до стану людини.  У цьому випадку свідомість бере на себе захисну функцію – звужує діапазон сприйняття, викликаючи м′язові спазми, втрату пам′яті тощо. При цьому емоції, які викликають стресову реакцію, настільки давні та сильні, що здатні стерти всі «цивілізовані» установки, тобто весь етап підготовки [1].

Проблема неадекватної сценічної поведінки є результатом безпосередньої виконавської практики. Більшість фактів в історії виконавства вказують на те, що навіть найдосвідченіші музиканти неминуче зазнають поразки на сцені, якщо вони не будуть підготовлені до виступу. Рівень підготовки виконавця залежить не тільки від його минулого досвіду чи навичок, а й від того, що відбувається з суб′єктом перед початком вистави, від того, як він реагує на сценічну ситуацію, що завжди є стресовим фактором [2]. Від успіху публічних виступів музиканта залежала його кар′єра та імідж. Тому, на думку автора, для виконавців дуже важливі оптимальні результати вирішення завдань під час виконання. Вирішення цієї проблеми реалізується на основі професійно-психологічної підготовки. Професійний блок виражається переважно в художній інтерпретації та професійно-технічних аспектах (відповідно до авторського задуму) [4]. Як зазначив Ю. Литвиненко: «Безсумнівно, якісна підготовка виступу є основою професіоналізму музикантів і виконавців і однією з головних умов успіху концертних заходів. Проте, крім професійних завдань музики, виконання. Крім того, є ще один не менш важливий аспект - реакція виконавця на публічне виконання. Психологічна підготовка до виконання передбачає формування саморегуляції волі музиканта - об′єктивний контроль власної поведінки і гнучка корекція при необхідності перед аудиторією вміння вдало реалізовувати творчі наміри в ситуаціях» [4, с.2].

Усі музичні твори, виконані студентами на заняттях і вдома, проходять «перевірку на міцність» в умовах публічного виконання, саме це визначає майстерність виконавця, талант, психічну стійкість тощо. Не можна ототожнювати успіх того чи іншого публічного виступу музиканта-виконавця з його професійною придатністю. В принципі, формування сценічної стійкості музиканта має починатися з дитинства. Існує думка, що музиканти-виконавці, які в дитинстві часто успішно виступали, мають вищий рівень професійно-психологічної стійкості і в майбутньому краще переносять сценічне хвилювання» [3].

Ген Цзінхен сказав, що для досягнення найкращих результатів під час тренувального процесу необхідно забезпечити такі умови:

Проведення психологічної підготовки, що включає формування механізмів захисту організму від стресу, тобто створення максимальної психологічної стійкості, у тому числі формування навичок трансформації негативних факторів етапу в позитивні фактори;

Створення певного різнобічного резерву різноманітної виконавської діяльності – художнього, технічного, психологічного резервів стійкості та плинності під час виконання музичних творів на сцені, а також особистісно-особистісної стійкості під час виконання;
Дізнайтеся, як максимізувати свої приховані можливості та резерви на сцені, сприяючи тим самим підвищенню оцінок і стану натхнення.Часто публічний виступ може бути важким випробуванням для виконавців. Більшість фахівців вважають, що для вирішення проблеми сценічного стресу важливо зрозуміти походження і психологічну природу цього стану, їх походження і природу. Ю. Литвинова вважає, що в теорії це не проблема, але не кожен може застосувати ці знання на практиці [4].
Як зазначив Ген Цзінхен, концертний виступ можна вважати повною поведінковою системою, яка полягає в тому, наскільки дотримано процесу попередньої підготовки та знайдено найкращі засоби нейтралізації та трансформації негативних наслідків стресу, які використовують музиканти. .унікальні можливості. Виконання виконано. Водночас є й інші сторони концертного виконавства, які ускладнюють виконавський процес. Найбільш суттєвими з них є стрес, який може викликати різноманітні психофізіологічні зміни, і надмірна відповідальність, що означає пред′явлення занадто високих вимог до себе і стримування виконавця. Велику роль у стабілізації концертної ситуації відіграє регулярність концертних виступів. При цьому концертне хвилювання, яке виникає під час кожного виступу, не встигає зникати, а залишається в пам′яті у достатньо актуальному вигляді. Свідомість зберігає частину своєї структури, оскільки є інформація про наступний концерт [9, с.243].

Переважна більшість вчених-дослідників дотримуються думки, що сценічний стрес – це тип емоційного стану людини, який призводить до складних негативних емоцій, які знижують здатність людини функціонувати. Стрес може призвести до активізації та зриву діяльності [1; Одне й те саме середовище може по-різному впливати на психічний стан людини (наприклад, виконавська атмосфера концерту може завдати шкоди одним виконавцям-музикантам і, навпаки, надихнути інших). Прояв емоційних стресорів залежить від індивідуальних і типових особливостей – екстремальні ситуації можуть бути об′єктивно стресовими для однієї людини, але не для іншої [5]. Це положення можна застосувати до вивчення сценічного стресу серед музикантів-виконавців. Особливою формою діяльності музикантів-виконавців є концертна діяльність. Цей вид професійної діяльності має свою закономірність, яку необхідно враховувати не тільки під час підготовки концерту, а й протягом усього вивчення музичного твору. Виконавці та педагоги повинні знати про особливості мислення та поведінки на сцені та про особливі виконавські форми, які створюють музичні твори спеціально для публічного виконання [9, с.243]. Розуміння цих феноменів сприяє успішному досягненню мистецьких цілей, загальному професійному становленню виконавця, запобіганню та подоланню сценічного стресу.Ось кілька порад, які допоможуть подолати цю тривогу.
Підготовка: переконайтеся, що ви повністю підготувалися до презентації. Регулярні репетиції та впевненість у своїх навичках можуть зменшити страх.

Візуалізуйте успіх: уявіть себе на сцені, успішно виступаючи та отримуючи позитивний відгук. Це допомагає налаштуватися на позитивні результати.

Дихальні вправи: глибоко дихайте перед виходом на сцену, щоб заспокоїти нервову систему. Повільні вдихи і видихи зосередять вашу увагу і допоможуть розслабитися. Вдихніть, порахувавши до чотирьох, затримайтеся на чотири секунди, видихніть на чотири секунди та затримайтеся ще на чотири секунди. Повторіть кілька разів, щоб заспокоїти нервову систему.

Діафрагмальне дихання: покладіть руки на живіт і глибоко вдихніть, щоб піднявся живіт, а не грудна клітка. Повільно видихніть і відчуйте, як живіт опустився. Ця вправа допомагає знизити напругу.

Починаючи від пальців ніг і просуваючись до голови, продовжуйте напружувати та розслабляти м′язи в різних частинах тіла. Наприклад, напружте м′язи ніг на п′ять секунд, а потім розслабте їх. Ця методика допомагає зняти фізичну напругу, пов′язану з тривогою.

Розминка: легка фізична активність перед виступом, наприклад легка розминка рук або вправи з пантомімою, може допомогти розслабити нерви.

Розрізняйте стадії тривоги: визначте конкретні моменти, коли виникає тривога (перед виходом, під час першого контакту з громадськістю тощо) і подумайте про способи подолання тривоги в конкретні моменти.

Практика мовлення: спробуйте виступити перед друзями, родиною або навіть перед дзеркалом. Це допоможе вам звикнути до відчуття, що за вами спостерігають.

Реалістичні очікування: пам′ятайте, що всі роблять помилки. Замість того щоб прагнути до свого ідеалу, зосередьтеся на насолоді від самого процесу.

Зменште важливість події: іноді допомагає нагадати собі, що це лише один із багатьох виступів у вашому житті, і його результат не визначає вашу цінність як артиста.

Психологічна допомога: якщо ваша тривога сильна, зверніться до психолога, який навчить вас методам когнітивної поведінкової терапії або технікам релаксації.

Слухайте музику для натхнення: перед виступом послухайте музику, яка вас заспокоює або надихає.

Практика та досвід допоможуть вам менше хвилюватися та отримати більше задоволення від виконання.

Ось кілька конкретних стратегій для музикантів:

Підготовка та репетиція: повна підготовка вашого плану природно призведе до впевненості у вашому виконанні. Практика автоматизації зменшує ризик паніки через забуті примітки або технічні моменти.

Вправи на візуалізацію та уяву: візуалізуйте свій виступ від початку до кінця, зосереджуючись на деталях і відчутті успіху. Це допоможе зменшити тривожність, оскільки мозок сприймає уявну ситуацію як реальну.

Техніки релаксації: використовуйте дихальні вправи, медитацію або прогресивне розслаблення м′язів перед виступом. Це допоможе зменшити фізичні симптоми тривоги, наприклад прискорене серцебиття.

Розминка перед грою: виконайте легкі вправи, щоб зняти фізичне напруження та покращити концентрацію. Це можуть бути вправи для рук, шиї і плечей.

Зосередьтеся на музиці, а не на помилках: під час виступу зосередьтеся на процесі гри, а не на можливих помилках. Слухайте музику, яку ви створюєте, і насолоджуйтеся нею.

Підтримка однолітків: розмова з іншими музикантами, які також стикаються з тривогою, може допомогти вам відчути, що ви не самотні, і знайти підтримку.

Зосередьтеся: замість того, щоб зосереджуватися на аудиторії, подумайте про конкретні музичні моменти, які ви хочете підкреслити у своєму виступі. Це допоможе вам уникнути відчуття засудження.

Використовуйте позитивні твердження: скажіть такі речі, як «Я готовий до цього», «Я зможу насолоджуватися грою» або «Я під контролем». Позитивне мислення може допомогти змінити відчуття страху.

Професійна допомога: дуже корисною може бути консультація музичного психолога або психотерапевта, який спеціалізується на роботі з виконавцями. Вони можуть запропонувати спеціальні методи боротьби з тривогою, такі як когнітивна поведінкова терапія або методи нейролінгвістичного програмування (НЛП).

Ці поради не тільки допоможуть вам впоратися з тривогою, але й допоможуть вам почати справді отримувати задоволення від виступу на сцені.

Тому подолання сценічного тиску – процес багатогранний і складний. Це свідчить про те, що в більшості випадків робота зі сценічним тиском повинна базуватися на особистісному підході до розвитку сценічної рефлексії, формування позитивної психологічної установки, розвитку навичок конструктивного, творчого і позитивного ставлення. екстремальні ситуації. Для попередження та подолання сценічного стресу, крім формування загальної сценічної культури та музичної культури, необхідно приділяти увагу і формуванню психологічної культури. Зусилля щодо подолання стадійного стресу потребують створення стратегічного інструментарію діагностичних, корекційних і психотерапевтичних втручань. Сучасна прикладна психологія має велику кількість засобів регуляції психологічного стану людини під час професійної підготовки до того чи іншого виду діяльності, але дослідженню ефективних прийомів сценічного стресу приділено мало уваги. Тому з точки зору наших подальших розвідок ми плануємо проаналізувати досягнення психологічної науки у створенні засобів подолання сценічного стресу у музикантів-виконавців.

2.3 Методичні рекомендації використання інноваційних технологій в процесі виконавської підготовки майбутніх педагогів по класу фортепіано
Новітні технології розвиваються настільки активно, що практично кожен день з′являється щось нове і цікаве, що ще вчора здавалося недоступним. Тому основним завданням викладачів фортепіано є постійний моніторинг появи нових форм і методів навчання, ефективних технологій і засобів, максимальна активізація творчої діяльності здобувачів вищої освіти. Це інтерактивні форми та методи навчання, інноваційні технології розвитку креативності здобувачів вищої освіти, використання новітніх технологічних засобів навчання та комп′ютерних програм, призначених для сприяння засвоєнню теоретичного та практичного матеріалу. Хоча не всі методи підходять, існує багато методів і форматів, які можуть допомогти вам максимально урізноманітнити процес навчання грі на фортепіано, зробити його веселішим і доступнішим.

Однією з переваг інтерактивних методів навчання є сприяння розвитку самостійності гравця, творчої ініціативи та здатності творчо мислити. Крім того, інтерактивний метод навчання передбачає активну пошукову роботу, а не нудне механічне повторення, адже процес навчання грі на фортепіано вимагає навичок, прийомів, вимагає багато сил, часу та терпіння. Здобувачі вищих навчальних закладів з часом втратять інтерес до навчання, якщо викладачі будуть використовувати той самий формат і методи на кожному занятті. Використання інноваційних методів навчання дозволяє викладачам зробити процес навчання грі на фортепіано більш захоплюючим, цікавим, самостійним, творчим.
На уроках гри на фортепіано можна успішно використовувати інноваційні методи навчання. Хоча не всі методи та формати однаково підходять, є багато, які можуть допомогти вам максимально урізноманітнити процес навчання гри на фортепіано, зробити його веселішим і доступнішим.

До найбільш поширених і ефективних методів інтерактивного музичного виховання відносяться: метод конспектування, інтерпретація музичних і художніх творів, метод емпатії, метод емоційного впливу та ін. Ці інтерактивні методи навчання вважаються особливо ефективними і можуть успішно використовуватися на уроках інструменту.

Практичне використання інноваційних технологій на уроках фортепіано може підвищити ефективність занять, сприяти кращому засвоєнню складного матеріалу та зробити процес навчання захоплюючим. Ось кілька конкретних прикладів того, як це можна застосувати в класі. 

Використовуйте такий додаток, як Yousician або SimplyPiano, щоб дозволити гравцеві грати, і програма автоматично розпізнає правильність виконання. Це корисно для самостійної роботи: еквайр отримує миттєвий зворотний зв′язок, індикацію помилок і пропозиції щодо покращення.

У класі партитури також можна відображати на великому екрані чи інтерактивній дошці, щоб учні могли бачити деталі аналізу, техніки чи інтерпретації твору. Такий підхід допомагає зосередити увагу на конкретних моментах, дозволяючи кожному краще засвоїти матеріал.

   За допомогою смартфона або планшета ви можете записати виступ своїх учнів, а потім разом переглянути запис, щоб проаналізувати техніку, помилки, динаміку та фразування. Це чудово для самоконтролю та подальшого покращення продуктивності.

  Такі програми, як RhythmCat або NoteRush, пропонують ритмічні вправи в ігровій формі, допомагаючи виконавцям швидше запам′ятовувати ноти та покращувати свій ритм. Гейміфікація особливо корисна для кращого вивчення нової інформації.

Деякі цифрові піаніно дозволяють підключити навчальну програму та відображати ноти або акценти на дисплеї піаніно. Це корисно під час вправляння в читанні букв або вивчення нового твору, оскільки виконавець може бачити рядки перед собою.

Додатки для ритму можуть бути корисним інструментом для розвитку почуття ритму під час уроків фортепіано. Ось декілька способів ефективної інтеграції цієї програми у ваш процес навчання:

– допомогає оволодіти різноманітними ритмічними малюнками. На уроках гри на фортепіано це корисно для вивчення складних ритмів, таких як тріолі, синкопи або нерівні частини;

-  підтримує стабільний ритм, навіть якщо ритм важкий або швидкий;

- розпізнає та відпрацьовує різноманітних ритмічні малюнки у музичних творах.

Ритм може допомогти учням покращити свої навички слухання. Додаток дозволяє тренувати сприйняття різних ритмів, що сприяє розвитку вміння правильно сприймати і відтворювати ритмічну структуру музики. На уроці вчителі можуть попросити учнів повторити ритмічні фрази, зіграні в додатку.

   Деякі цифрові піаніно дозволяють підключити додатки для навчання і показують ноти або акценти на дисплеї фортепіано. Це допомагає під час вправ з читання з листа або освоєння нових творів, оскільки виконавець бачить підказки безпосередньо перед собою.
Для гри на фортепіано важливо не лише точно виконувати ноти, а й утримувати стабільний ритм. Rhythm допомагає здобувачам тренувати координацію між руками та ногами, якщо використовуються вправи з педаллю. Викладач може налаштувати вправи на утримання правильного темпу та ритму під час гри на піаніно.

У додатку можна налаштувати темп, вибір ритмів і інші параметри. Викладач може використовувати Rhythm для того, щоб створити індивідуальні завдання, залежно від рівня здобувача.
Призначати завдання для тренування улюблених ритмічних патернів здобувача або ж для роботи з найскладнішими для нього частинами репертуару.

Вправи можна використовувати як домашнє завдання для практики.

Rhythm дозволяє регулювати темп вправ, що допомагає викладачеві працювати з здобувачами на різних рівнях. Можна почати з повільного темпу, поступово збільшуючи його до стандартного або навіть високого темпу, що дозволяє покращувати точність ритму і швидкість.

Rhythm дозволяє викладачу звертати увагу на конкретні помилки здобувача у ритмічних патернах. Наприклад, якщо здобувач неправильно розподіляє акценти або пропускає ноту, можна підкоригувати його гру та спрямувати на поліпшення точності.

Додаток також має елементи гейміфікації, що можуть мотивувати здобувачів до тренування ритму. Викладач може використовувати це для створення конкурсів або змагань між здобувачами, заохочуючи їх до досягнення кращих результатів у виконанні ритмічних вправ.
Якщо додаток дозволяє створювати або використовувати ритмічні акомпанементи, це може бути дуже корисно для практики здобувачів у контексті гри з іншими музикантами. Викладач може організувати заняття, де здобувачі повинні грати в злагоді з ритмічним акомпанементом з Rhythm.
На більш просунутих етапах навчання викладач може використовувати Rhythm для тренування з окремими частинами складних творів, де потрібна точність і ритмічна стабільність. Це дозволить виконавцям підготуватися до виконання складних музичних творів, зокрема з несподіваними чи складними ритмічними схемами.

Завдяки своєму фокусу на ритміці, Rhythm може бути дуже корисним доповненням до традиційних занять фортепіано, дозволяючи розвивати точність, слух, координацію та ритмічне почуття.

Simply Piano – це додаток для навчання гри на фортепіано, розроблений для самостійного освоєння інструменту. Він підходить для новачків, які хочуть навчитися основам, і для тих, хто прагне вдосконалити свої навички. Принцип роботи додатка заснований на інтерактивному навчанні, де виконавець отримує миттєвий зворотний зв′язок і працює у власному темпі. 
Ось основні принципи роботи SimplyPiano: SimplyPiano використовує мікрофон пристрою (смартфона чи планшета) для прослуховування гри користувача. Коли виконавець грає на справжньому фортепіано або цифровому клавішному інструменті, додаток визначає, чи правильно виконана нота або акорди. Якщо є помилка, програма вкаже на неї, дозволяючи повторити фразу для правильного виконання.

Simply Piano структурований у вигляді покрокових уроків, які поділені на курси: від основ (знайомства з клавішами, нотами, ритмом) до більш просунутих тем (акорди, складніші ритмічні малюнки, техніки). Здобувач поступово переходить від простих вправ до більш складних, отримуючи підтвердження успіху на кожному етапі.

SimplyPiano має елементи гейміфікації, які роблять навчання цікавим і мотивують продовжувати займатися. Користувачі можуть заробляти бали, отримувати віртуальні нагороди та проходити нові рівні. Це підвищує мотивацію і стимулює регулярно займатися.

 На екрані програми відображаються ноти та підказки, що вказують, коли натискати певну клавішу. Simply Piano допомагає краще запам′ятовувати позиції нот і ритм, а також краще орієнтуватися на клавіатурі, відображаючи підказки в режимі реального часу.

 Simply Piano пропонує вивчення не лише класичної музики, а й сучасних хітів, поп-музики, джазу та інших жанрів. Це дозволяє виконавцям обирати ті твори, які їм подобаються, і практикуватися із задоволенням.

 Simply Piano також включає спеціальний режим для самостійних вправ, де учень може грати без жорстких обмежень занять, практикуючи вже вивчені мелодії та техніки у своєму темпі.

Simply Piano  може використовуватися як повністю самостійний інструмент навчання або як додатковий ресурс до уроків із викладачем. Такий додаток ефективний для розвитку базових навичок і підтримки інтересу до музики.

Yousician — це програма для навчання музиці, яка дозволяє користувачам навчатися грі на різних інструментах, включаючи піаніно. Вона використовує інтерфейс у вигляді інтерактивних уроків і вправ, що дозволяє отримувати зворотний зв′язок в реальному часі.

Ключові особливості Yousician:програма пропонує різноманітні рівні складності, починаючи з основ і до просунутих технік, вона містить уроки з теорії музики, акордів, ритму та вправ для розвитку техніки гри; під час виконання уроків програма відстежує ваші нотки, ритм і точність гри, надаючи зворотний зв′язок;Yousician пропонує адаптовані програми, що можуть підлаштовуватися під ваш рівень і цілі; програма включає елементи гейміфікації, з балами, рівнями та досягненнями, що робить навчання більш цікавим і мотивуючим;Yousician доступна на різних мовах, що зручне для користувачів по всьому світу.
Для ефективного використання додатку можна поєднувати її з іншими методами навчання, наприклад, з заняттями  викладача або додатковими матеріалами, щоб отримати більш глибоке розуміння музики та розвивати свою гру.

Після виконання вправ можна проаналізувати помилки, які виконавці зробили, на основі зворотного зв′язку програми. Це дозволяє конкретизувати слабкі місця здобувача освіти і працювати над ними впродовж уроку.
Оскільки Yousician підтримує різні інструменти, це дозволяє здобувачу розширювати викладання не тільки для піаніно, але й для гітари, бас-гітари, барабанів тощо, забезпечуючи комплексний підхід до музичного розвитку здобувачів вищої освіти.

Завдяки інтерактивним можливостям Yousician можна використовувати як інструмент для активного залучення здобувачів у процес навчання, що робить заняття більш динамічними і цікавими.

Застосування інноваційних технологій на заняттях гри фортепіано є важливим кроком у вдосконаленні процесу навчання та розвитку учнів. Інтеграція цифрових ресурсів, таких як музичні програми, онлайн-платформи для навчання, інтерактивні ноти, а також використання відео- та аудіоматеріалів, значно полегшує засвоєння нових технік та стилів гри, роблячи процес навчання більш динамічним та цікавим.

Інноваційні технології дозволяють викладачам персоналізувати навчання, надаючи здобувачам можливість працювати в індивідуальному темпі, з урахуванням їхніх потреб та здібностей. Завдяки таким інструментам, як електронні ноти, програми для аналізу виконання та записи, здобувачі можуть отримувати зворотний зв′язок і оперативно коригувати свої помилки.

У результаті використання інноваційних технологій значно підвищується мотивація , зокрема завдяки інтерактивним елементам і можливості доступу до матеріалів у будь-який час. Крім того, технології сприяють розвитку музичного слуху, ритмічного відчуття та загальної музичної грамотності.

Загалом, інтеграція інноваційних технологій у навчальний процес гри на фортепіано є важливим інструментом для підвищення ефективності занять, стимулювання творчого потенціалу виконавців-інструменталістів та підготовки їх до успішної кар′єри в музиці.

ВИСНОВКИ
Процес готовності майбутніх викладачів музики до використання інноваційних технологій є однією з важливих умов їхньої професійної діяльності. Для розкриття важливих аспектів, які стосуються безпосередньо процесу формування в даному дослідженні, ми виконали низку завдань, поставлених у відповідності з визначеною метою.
У результаті ретроспективного аналізу сутності поняття «інноваційні технології» визначено, що розвиток технологій навчання в освітньому просторі характеризує поетапний характер зумовлений технічним прогресом; Ми дали визначення наступним поняттям як: «підготовка», «виконавська підготовка». Виокремили умови та визначили критерії формування готовності майбутніх викладачів музики;
Визначили, що сучасні інноваційні освітні процеси передбачають зміну особистості суб′єкта, що проявляється як за зовнішніми ознаками, так і за внутрішніми-у формуванні відповідних елементів професійної свідомості, становленні професійного світогляду та зміни відповідних компонентів установки суб′єкта по відношенню до об′єкта діяльності, що проявляється у когнітивній сфері як підвищення півня інформованості про об′єкт, в емоційній- як зацікавлення у взаємодії з об′єктом, у практичній-як усвідомлення реальних можливостей зміни об′єкта. Процес підготовки майбутніх викладачів музики до гри на інструменті з використанням інноваційних технологій ґрунтується на впровадженні системно-цілісного, аксіологічного, компетентнісного, акмеологічного та творчого підходів;
Уточнено зміст досліджуваного поняття, здійснено детальний аналіз супутніх категорій «інновація», «інноватика», «педагогічна інновація». В результаті ґрунтовного висвітлення різноманітних підходів визначено, що «під педагогічною інновацією» розуміють новий педагогічний продукт, що впроваджується в освітній процес. Ним можуть бути теорії концепції, освітні системи, моделі, методики, технології, методи і прийоми. Висвітлено основні ознаки педагогічної інновації, які виявляють за видом діяльності, джерелом виникнення, мірою новизни, терміном дії, характером і масштабом змін, способом і темпом здійснення, методикою використання та ефектом, отриманим в результаті впровадження інновації;
Виділили наступні педагогічні умови формування готовності майбутніх викладачів музики до використання інноваційної діяльності. Було визначено особливості виконавської підготовки на факультетах мистецької спрямованості. Здійснений аналіз дозволив розглянути та обґрунтувати сутність інноваційної діяльності викладача музики, що виявляється в завчасному проектуванні навчально-освітнього процесу, в ціле покладанні, визначенні мети, завдань, змісту та конкретних технологій мистецького інноваційного навчання. Мистецька інноваційна діяльність є відбитком не лише особливостей оновлення традиційної системи освіти шляхом раціоналізації, впровадження новаторського досвіду, або модернізації, в й презентує індивідуальний творчий стиль роботи викладача музики;
Здійснили детальний аналіз наукових підходів до визначення змістової сутності поняття «інноваційні технології», на основі якого конкретизовано , що «інноваційні технології» в галузі освіти становлять спроектовану і впорядковану систему педагогічних дій, яка має чітко визначений зміст, метоу, засоби, спрямовані на реалізацію цілей освітнього процесу; 

Здійснений порівняльний аналіз традиційних та інноваційних технологій навчання, проаналізовані існуючі інноваційні технології навчання, розглянуті прогресивні технології сучасної освіти: технології особистісного орієнтованого навчання, розвивального навчання, проблемного навчання, інтерактивного навчання, проектні технології, технології критичного мислення;

Розглянули шляхи подолання концертної тривожності виконавця-інструменталіста, запропоновано вправи на подолання концертної тривожності;
У процесі розробки методичних засад здійснено ґрунтовний аналіз методичного забезпечення процесу впровадження інноваційних технологій на уроках гри на інструменті, конкретизовані провідні інноваційні технології навчання музики в сучасній мистецькій школі, серед яких на особливу педагогічну увагу заслуговують:інтегративні художньо-педагогічні технології, проблемно-евристичні художньо-педагогічні технології, інтерактивно художньо-педагогічні технології; Склали методичні поради та рекомендації, які можуть сприяти формуванню виконавської підготовки майбутніх викладачів музики.
Отже, концептуальним принципом впровадження інноваційних технологій на уроках музики є принцип педагогічного реалізму. Можемо зробити висновок, лише за умови поєднання в педагогічній діяльності новаторства і традицій можливе удосконалення методичного інструментарію, розвитку музичної педагогіки й мистецької освіти. 
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