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Циганюк Л. І.
ПРОБЛЕМА РОЗВИТКУ ТВОРЧОЇ САМОСТІЙНОСТІ ПІДЛІТКІВ В КОНТЕКСТІ МУЗИЧНОЇ ОСВІТИ
На сучасному етапі розвитку суспільства від особистості очікується вміння і здатність максимально реалізуватися у будь-якій сфері діяльності, приймати самостійні рішення, реагувати на зміни потреб і запитів навколишнього середовища. Сучасна система освіти потребує переорієнтації навчання від пріоритету накопичення знань учнями на їх творчий розвиток. Творча самостійна робота учнів є невід’ємною складовою навчального процесу в музичній школі, вона пов’язана із спеціальними вміннями виявляти труднощі, аналізувати їх, визначати можливі способи їх усунення і, власне, долати ці труднощі. Саме це робить творчу самостійність учнів в процесі музичної навчальної діяльності вагомою умовою формування їх художньої свідомості. 

Творча самостійність учнів в процесі музичного навчання і виховання – проблема далеко не нова, тим чи іншим чином її розробляли або дотикались до неї педагоги-музиканти, вчені в своїх науково-педагогічних дослідженнях. Проблема розвитку творчості дітей засобом музичного мистецтва розроблена в працях Ю.Б.Алієва, А.Н.Сохора, Б.М.Теплова, В.І.Петрушина, Г.М.Ципіна та ін.. Розвиток творчої активності та розвиток творчих здібностей підлітків засобами музичного мистецтва в музичних школах висвітлено в працях Ю.Б.Круглова, О.Б.Передреєва, П.В.Харченко, формування та розвиток творчої самостійності учнів розробляли Г.Г.Нейгауз, Т.Л.Беркман, О.Гончаренко, Д.В.Харічева та ін..

На жаль, не зважаючи на певні напрацювання у сфері формування та розвитку творчої самостійності підлітків в контексті музичної освіти багато викладачів-музикантів не оновлюють форми і методи своєї роботи з учнями, не використовують ті можливості музичного навчання, які забезпечують всесторонній розвиток їх здібностей, часто відносяться з недовірою до потенційних творчих можливостей учнів. Тому метою статті є розкриття проблеми творчої самостійності, визначення та обґрунтування основних передумов її вирішення.

Означена нами проблематика вимагає розгляду логічного ряду понять: самостійність, творча самостійність, творча самостійність в процесі музичної діяльності.
На думку М. І. Махмутова, поняття “самостійність” не розкриває сутність самостійності людини в процесі навчання. Він вважає, що таку самостійність доречно виразити терміном “пізнавальна самостійність” [4, 37]. Узагальнюючи дослідження науковців, Благінін В. М. визначає пізнавальну самостійність як рису особистості, яка здатна без сторонньої допомоги оволодівати знаннями і способами діяльності з метою перетворення й удосконалення навколишньої дійсності [2, 53].
На думку Т. Беркман, самостійна робота учня – це така сама навчальна робота, як і увесь процес оволодіння виконавськими навиками в цілому. Вона органічно входить в процес навчання і безпосередньо з ним пов’язана. Як і всяке навчання, самостійна робота – це праця, праця, повна думки, ініціативи, волі і творчої уяви [1, 39-40].

Г. Ципін наголошує, що розвиток учня дає дійсно повноцінні результати тільки тоді, коли він спирається на активну, самостійну роботу. Він зазначає, що психологічно-дидактичними дослідженнями доведено, що самостійність мисленнєвих операцій – одна з головних психологічних передумов успішності оволодіння знаннями, вміннями і навичками і підсумовує, що забезпечення учня навиками самостійного підходу до вирішення до тих чи інших конкретних навчальних задач – надзвичайно важлива мета для викладача будь-якої спеціальності, мета, ігнорування якої, або навіть недостатньо послідовна направленість щодо неї – межує з самим серйозним педагогічним прорахунком [6, 72-73].

Формування навичок самостійності розпочинається з перших класів музичної школи, причому, навіть тоді, коли викладач не ставить собі цього за мету. Учень на уроках вчиться осмислено виконувати побажання і зауваження викладача, виконує домашнє завдання. Коли ази пройдено, далі можна поступово залучати учня до посильних йому самостійних дій. Згідно концепції Л.Гончаренко перехід від повного контролю над роботою учня до керованої самостійності має бути дуже поступовим та обережним. Головне полягає у тому, що учневі слід доручати для самостійного вивчення завдання, доступні за рівнем набутих ним навичок і в жодному разі не виконувати за нього те, з чим він у змозі справитися сам [3, 56]. 

Залучення до творчої самостійної роботи повинне бути ретельно продумане викладачем і спиратися на певну систему послідовних дій. Перевищена складність завдання на самостійне опрацювання не тільки не дасть бажаного результату, а може викликати стійкий внутрішній протест проти усякого виду завдань. 
Ми розділяємо поняття творчої самостійності і просто самостійності учнів в навчальній діяльності, тому що, на нашу думку, між цими двома поняттями є суттєва різниця. Учень може самостійно вивчити напам’ять музичний твір, відпрацювати важкий пасаж і це є його самостійною роботою, але якщо твір вивчається напам’ять тільки після ретельного розбору і відпрацювання разом з викладачем, а пасаж відпрацьовується після детального інструктажу, то ця робота може вважатися самостійною, але не є показником здатності до творчої самостійності. Творчою самостійна робота буде лише тоді, коли учень здатний сам вирішувати певні художні завдання, які виникають перед ним в процесі художньої діяльності.

Л. Гончаренко визначає музичну виконавську самостійність як таку, що пов’язана з умінням учня без сторонньої допомоги зорієнтуватися в незнайомому музичному матеріалі, правильно розшифрувати авторський текст, збудувати переконливий інтерпретаційний план і продемонструвати готовність самому відшукати ефективні способи в роботі, знайти потрібні прийоми й засоби втілення художнього задуму, вміти критично оцінити результати власної музично-виконавської діяльності, також чужі інтерпретаційні зразки тощо [3, 55].

Досліджуючи формування творчої самостійності підлітків, Д.В.Харічева обґрунтовує положення про те, що реалізація особистості дитини у творчому процесі поєднана з навчанням у тому випадку, якщо нею самостійно використані засвоєні знання, вміння і навики, здійснений їх перенесення на незнайомий матеріал, скомбіновані відомі їй види діяльності або створений новий для неї підхід до вирішення завдання. Вона під творчою самостійністю розуміє інтегративне особистісне утворення динамічного характеру, яке забезпечує високий рівень успішності в практичній реалізації задумів і намірів у будь-якому виді діяльності без втручання з боку. В склад компонентів творчої самостійності включає: змістовно-операційний компонент, який розуміє як систему знань і відповідних їм умінь і навиків в обраній діяльності; потребово-мотиваційний компонент, що характеризується як система спонукальних до самостійних дій мотивів, серед яких значне місце займає направленість особистості; емоційно-вольовий компонент, обумовлений усвідомленням мети і інтенсивним прагненням до її досягнення, характеризується такими якостями особистості, як наполегливість і рішучість, схильність до ризику [5, 9-10].

Встановлено, що старший підлітковий вік є особливо сензитивний до розвитку творчої самостійності учнів (Н.С.Лейтес, И.С.Кон). Саме в цей період значно посилюється свідоме відношення до навчання, знання не просто засвоюються, а набувають особистісного смислу, учень стає здатним глибше усвідомлювати і творчо переосмислювати певні художні зв’язки, відношення, закономірності, отриманий практичний досвід. У зв’язку із значним розвитком усіх психічних функцій старших підлітків, із бажанням буди більш дорослими, що так притаманне дітям цього віку, зростають можливості до педагогічного керівництва процесом розвитку їх творчої самостійності у навчальній діяльності.
В процесі гри на музичному інструменті органічно поєднуються міцні навики роботи з творчим їх використанням. Отже, перша передумова нормального протікання розвитку творчої самостійності – це наявність певного комплексу знань, умінь і навиків. Учень повинен мати міцне підґрунтя, на якому він буде розвивати творчу самостійність.

Певним чином відпрацювання необхідних для музичної діяльності навиків відбувається у всіх без винятку класах гри на музичних інструментах. Питання в іншому – яким чином набуваються ці навики? За нашими спостереженнями, часто процес закріплення певних навичок відбувається засобом конкретних вказівок вчителя – що і як необхідно зробити чи відпрацювати, але не актуалізується питання – “А для чого так робити і для чого так відпрацьовувати, яку користь це буде мати для мене зараз і де це вміння я ще зможу використати?” Ми маємо на увазі, що кожне завдання, кожний новий прийом чи навик необхідно чітко обґрунтовувати, пояснювати принцип його використання, “пропускати” через свідомість учня. Тобто, в процесі музичного навчання необхідно орієнтуватися не на механічне, а свідоме засвоєння знань, умінь та навичок, необхідних для здійснення повноцінної музичної діяльності.

Другою передумовою розвитку творчої самостійності є закріплення отриманих знань, умінь і навичок в самостійній музичній діяльності. Можна взяти в роботу два аналогічні твори (наприклад, інвенція №1 та інвенція №13 Й. С. Баха), над першим працювати в класі, розкриваючи перед учнем особливості бахівського письма, прийоми роботи над окремими поліфонічними лініями і у їхньому взаємозв’язку, способи артикуляції, звуковедення і т. д., а другий твір учень буде вивчати самостійно, спираючись на практичні поради викладача щодо першого твору. Для того, щоб картина роботи над інвенцією була більш зрозумілою для учня і краще засвоїлись етапи і послідовність роботи, буде доречним в кінці кожного уроку письмово підсумовувати, що і як було зроблено.

Третя передумова – це перевірка самостійної роботи учня. Контроль вчителя за самостійною роботою є своєрідною мотивацією до неї учня. Якщо робота не буде перевірена кілька разів підряд – вона перестане виконуватися учнем як другорядна і необов’язкова. Крім того, контролювання самостійної роботи учня (навіть, якщо твір не входить до його основного репертуару) дає можливість вчасно помітити недоліки і не дати їм закріпитися.

Щоб уникнути повторів тих самих недоліків у самостійній роботі учня необхідно з’ясувати, чи учень розуміє, в чому проблема і яким чином її можна вирішити. У цьому допоможе метод запитань, при чому доречним буде не тільки запитаннями вчителя стимулювати самостійну творчу діяльність учня, а й заохочувати учня до запитань вчителеві. Наприклад, завданням може бути продумати, що цікаво було б почути учневі від вчителя щодо розучуваного твору. Можна створити ситуацію гри, коли вчитель формулює 5 запитань до учня для самостійного знаходження відповіді на них, а учень – 5 запитань до вчителя. Такий спосіб має мати позитивний результат, адже підготувати 5 відповідей на запитання – це самостійна пошукова діяльність, але вже за зарання заданим вчителем напрямком, а підготувати 5 запитань до вчителя, потрібно добре подумати – “А що мене цікавить в даному творі, а що мені не зрозуміло, а які проблеми мені необхідно у ньому вирішити тощо?” 

Якщо учень не може сам пояснити, чому в нього вийшов такий результат (незалежно, правильний чи неправильний), вчитель, методом навідних запитань може спрямувати учня до знаходження адекватного пояснення, або попросити учня показати, як він це вчив і в процесі дискусії з’ясувати, вірним був шлях учня, чи ні. Віднаходження учнем словесного пояснення своїм практичним діям веде до їх усвідомлення і закріплення.

Отже, підсумовуючи сказане робимо висновок, що орієнтація процесу навчання в класі фортепіано на розвиток творчої самостійності підлітків має надзвичайно важливе значення у вирішенні багатьох проблем музичної педагогіки При кваліфікованому педагогічному керівництві процесом розвитку творчої самостійності підлітків, спираючись на передумови свідомого засвоєних знань, умінь і навиків, їх закріплення у власній практичній діяльності, корекції недоліків самостійної роботи учня викладачем методом наведення на правильне вирішення проблеми учнем, використовуючи вербальне пояснення власних творчих дій і художніх замислів є педагогічна можливість сформувати художнє мислення учнів, закласти підвалини їхнього художнього світогляду, і, зокрема, сформувати основи їх художньої свідомості.
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Циганюк Л.І. Проблема розвитку творчої самостійності підлітків в контексті музичної освіти
У статті обґрунтовується актуальність проблеми розвитку самостійності підлітків в процесі музичного навчання, висвітлюються основні недоліки в розвитку творчої самостійності учнів у музичних школах, окреслюються основні підходи до здійснення розвитку творчої самостійності підлітків в контексті музичної освіти.

Ключові слова: самостійність, творча самостійність, творча самостійність в процесі музичної діяльності.

Циганюк Л.И. Проблема развития творческой самостоятельности подростков в контексте музыкального образования

В статье обосновывается актуальность проблемы развития самостоятельности подростков в процессе музыкального обучения, освещаются основные недостатки в развитии творческой самостоятельности учеников в музыкальных школах, очерчиваются основные подходы к осуществлению развития творческой самостоятельности подростков в контексте музыкального образования.
Ключевые слова: самостоятельность, творческая самостоятельность, творческая самостоятельность в процессе музыкальной деятельности.
Tsiganyk L.I. Problem of Development of Creative Independence of Teenagers within the Context of Music Education

The topicality of the problem of independence of teenagers’ development in the process of music education has been grounded in the article. Basic drawbacks in the development of creative independence of pupils of music schools have been elucidated. Main approaches to realization of the development of creative independence of teenagers within the context of music education have been determined. 

Key words: independence, creative independence in the process of music activity.
