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ВСТУП

Актуальність теми дослідження. Сучасний музичний простір України характеризується надзвичайною строкатістю музичної інформації самого різноманітного ґатунку – від кітчу до найвищих зразків  академічної музики 21 століття, що зумовлює певні складнощі в музично-естетичному вихованні підростаючого покоління. Рівень моральності, вихованості сучасних дітей, брак доброти, чуйності, внутрішньої краси викликають серйозне занепокоєння вчених, педагогів, батьків і потребує серйозного переосмислення духовного виховання, чільне місце у якому займає музика, а особливо хоровий спів та дитяча хорова музика, яка володіє потужним виховним потенціалом, який здатний активно впливати на дитячі серця.
Зацікавити енергійних сучасних школярів, які перебувають в різновекторному інформаційному просторі, надзвичайно складно, як і прищепити глибокі, вироблені багатовіковим досвідом духовні та естетичні цінності справжнього професійного дитячого хорового мистецтва.

Критики, письменники, композитори ХІХ–ХХ ст. гостро піднімали питання про специфіку творчості для дітей та відповідальність митців за її виховну спрямованість (Б. Асаф’єв, В. Бєлінський, Д. Кабалевський, С. Маршак, К. Ушинський, М. Чернишевський, К. Чуковський та ін.). К. Станіславський наголошував, що для дітей треба писати так само добре, як для дорослих, тільки ще краще. Саме літературне і хорове мистецтво зробили головний внесок у розкриття й розуміння світу дитинства. Зазначимо, що у надрах фольклору знаходяться їх генетичні витоки – оповідях, легендах, піснях, казках та  билинах.

Специфічна тематика, художньо-образна сфера та жанрове охоплення дитячої хорової музики веде свій початок з творчості митців ХІХ ст. (В. Моцарт, Р. Шуман, Ф. Мендельсон, Е. Гріг, М. Римський-Корсаков, Ц. Кюї, С. Рахманінов, М. Лисенко). У ХХ ст. з’явилось чимало різноманітних за жанрами вокально-хорових творів, які не втрачаючи своєї естетично-виховної цінності затребувані і сьогодні у дитячому хоровому вихованні (М. Красєв, Р. Гліер, І. Дунаєвський, О. Пахмутова, Ю. Чичков, Р. Бойко, Є. Крилатов, Я. Дубравин, В. Косенко, А. Кос-Анатольський, А. Філіпенко, М. Завалішина, Ю. Рожавська, І. Карабиць, В. Шаповаленко, Б. Фільц, Л. Дичко, Ж. Колодуб, Т. Кравцов, М. Кармінський та багато ін.). 

Педагогічну універсальну користь хорового виховання сучасна наука переконливо доводить та стверджує, що хоровий спів як двоканальна вербально-невербальна форма комунікації (диригента та хору) формують у дитині повноцінну особистість зі здоровою психікою.

Споконвіку особливе місце у духовному вихованні дітей займає народна пісня дитячого фольклору як скарбниця культурної народної спадщини, хранителька духовних витоків. Упродовж століть дитячий фольклор не тільки втілював специфіку внутрішнього світу, відмінності дитячої психології, мислення, сприйняття, був простором дитячої художньої творчості – а став сферою «народної педагогіки», яка з часом отримала розвиток у науці. На основі багатої пісенно-поетичної культури й щедрого дитячого фольклору, зокрема, виникла вітчизняна дитяча хорова музика. Завдяки різнобічному виховному потенціалу народна пісня у хоровій обробці має унікальне значення для початкової музичної освіти і посідає чільне місце як у системі шкільної, дошкільної освіти, так і у композиторській творчості.

Високохудожній образний зміст, позитивний вплив на інтелектуальний, емоційний, духовний розвиток виконавців і слухачів хорової музики робить її дієвим засобом масового музичного виховання та освіти молодого покоління, полем боротьби за збереження, розвиток і передачу молоді творчого досвіду, осмислення, продовження та збагаченням його глибинних національних традицій, народження на її ґрунті нових і самобутніх явищ хорового мистецтва. 

Яскравим зразком вищеозначеної музики є дитяча хорова сюїта подільського композитора Миколи Балеми на тексти українських народних дитячих пісень «Тосі-тосі», де автору вдалося поєднати шість жанрів українського дитячого фольклору, а саме: народну пісню, дражнилку, лічилку, забавлянку, музичну гру та колискову. Вміння поєднати нібито непоєднуване у сучасних музичних ритмах та зацікавити слухача з перших звуків – саме цим характеризується високий професіоналізм сучасного композитора. 

Хорова творчість Миколи Балеми і, зокрема, його твори для дітей характеризуються надзвичайно яскравими образами та неповторним стилем їх утілення, що надає його творчості особливої значущості у музично-естетичному та духовному вихованні дітей. Тому, темою наукового дослідження ми обрали: «Дитяча хорова сюїта «Тосі-тосі» як віддзеркалення індивідуально-стильових рис вокально-хорової творчості Миколи Балеми».
Об’єкт дослідження – вокально-хорова творчість М. Балеми
Предмет дослідження – хорова сюїта «Тосі-тосі»
Мета дослідження – полягає у розкритті індивідуально-стильових рис вокально-хорової творчості Миколи Балеми на прикладі хорової сюїти «Тосі-тосі».
Реалізація мети, поставленої у дослідженні, передбачала вирішення таких завдань: 

1. дослідити творчий шлях відомого подільського композитора Миколи Балеми; 

2. проаналізувати індивідуально-стильові риси вокально-хорової творчості М. Балеми;

3.
визначити художньо-образний зміст хорової сюїти «Тосі-тосі» та розкрити музичні засоби його вираження; 

4. обґрунтувати диригентсько-виконавський аспект твору.

Методологічною та теоретичною базою дослідження є вивчення композиторської творчості Народного артиста України М. Балеми запропоноване К. Іваховою, музично-пісенної творчості мистців Поділля, висвітлене В. Кропивницьким, вокально-хорової творчості композиторів Хмельниччини, досліджене Д. Тукалом та інтерв’ю з М. Балемою. 

Наукова новизна дослідження: вперше здійснено спробу розкрити індивідуально-стильові риси вокально-хорової творчості М. Балеми на прикладі хорової сюїти «Тосі-тосі».
ОСНОВНИЙ РОЗДІЛ. ДИТЯЧА ХОРОВА СЮЇТА «ТОСІ-ТОСІ» 

ЯК ВІДДЗЕРКАЛЕННЯ ІНДИВІДУАЛЬНО-СТИЛЬОВИХ РИС ВОКАЛЬНО-ХОРОВОЇ ТВОРЧОСТІ МИКОЛИ БАЛЕМИ

1.1 Індивідуально-стильові риси вокально-хорової творчості Миколи Балеми

Видатний сучасний український композитор, Народний артист України, генералхорунжий Українського козацтва, кавалер орденів «Знак пошани» та «За заслуги» ІІІ і ІІ ступеня, Микола Панасович Балема народився 1 травня 1948 року в с. Жилинці Ярмолинецького району Хмельницької області та сьогодні являється однією з найбільш потужних, неординарних та відомих особистостей в мистецькому просторі не тільки подільського регіону, а й всієї України.

Велика жага та любов до музичного мистецтва ще з дитячих років, помножені на талант і працю, дали прекрасні результати. Завдяки йому на Хмельниччині діє один з найвизначніших художніх колективів – це Академічний ансамбль пісні і танцю «Козаки Поділля».

Балема М.П. 46 років (1972-2018) очолював Академічний ансамбль пісні і танцю «Козаки Поділля» приділяючи особливу увагу молоді. З 1987 р. по 2009 р. під його керівництвом одинадцяти виконавцям ансамблю присвоєно  почесні звання «Заслужений артист України», 1985 року колектив став дипломантом  XII  Всесвітнього фестивалю молоді та студентів в Москві; нагороджений в 2003 року обласною премією ім. Т.Г. Шевченка; 2004 року отримав Вітальну адресу від Верховної Ради України; 2007 року – дипломант ІІ Всесвітнього фестивалю-конкурсу народної хореографії імені Павла Вірського (м. Київ), переможцем  Міжнародного фестивалю «Жемчужний рай» (м. Севастополь). У 2008 році за високі досягнення колективу присвоєно звання академічного [5].
Як неодноразово сам зазначав маестро, що його музика – новаторська: бере початок від народного, загальноавангардного стилю до високого розуміння світу, глибокого сучасного філософського мислення; його музична література поєднує в собі традиційні та постмодерні принципи оновлення образно-тематичного і жанрово-стилістичного художнього мислення.

Самобутній, яскравий композиторський талант висвітлений у такій науковій літературі, як «Композиторська творчість Народного артиста України Миколи Балеми» (К. Івахова) [9], «Пісня його душі» (Є. Богдан), «Балема М.О.» (П.Слободянюк) [15], «Вокально-хорова творчість композиторів Хмельниччини» (П. Слободянюк, К. Івахова), енциклопедії сучасної України (Т.2) та векіпедія.

Широка палітра музичної творчості М. Балеми містить майже всі музичні форми: опера, симфонія, кантата, ода, літургія, сюїта, балада, романс, мюзикл, естрадна пісня (фольк, рок, джаз, поп), музика для театру, обробки українських пісень. У творчому доробку композитора налічується майже 700 різножанрових музичних творів, а саме: дві опери «Вічний етап» (Кармалюк) на лібрето М.Балеми за поезією П. Гірника (1993) та «Пророк» (сумісно з Б. Балемою, лібрето М. Балеми за творами Т. Шевченка, 2014), симфонієта «Товтри» (1971), симфонічна поема «Поділля» (1972), рапсодії: «Кохаймося, братове» (1982), «Зоряний шлях» з хором і солістами (1997) та «Вітаємо Карпати!» (2002), симфонія України (2007), джаз-увертюра «Свято» (2012), 11 вокально-хореографічних композицій, 13 вокально-симфонічних творів.

Наслідуючи традиції українських класиків, зокрема М. Лисенка та М. Леонтовича, М. Балема втілюючи дух народного музично-пісенного фольклору написав 26 творів для академічного хору на вірші українських поетів та 31 дитячу пісню [10]. Однією з перших таких творів стала «В’язанка подільських жартівливих пісень» на вірші С. Руданського «У неділю на риночку».

Композитор не раз наголошував, що для нього є пріоритетним у створенні власної музики поєднання фольклору з сучасними засобами виразності музичного мистецтва, наприклад: хорові сюїти «Віток Поділля» і «Тосі-тосі», вокально-хореографічна сюїта «Шевченкіана» [7], інструментально-хоровий концерт «Думка-шумка», «Божественна літургія Іоана Золотоустого» [2].

Символом українського національного відродження, своєрідним всеукраїнським козацьким гімном стала пісня на музику М. Балеми та вірші М.Воньо і П. Карася «Козацькому роду нема переводу» [1].

Унікальність творчості Миколи Балеми у тому, що він написав близько 200 обробок історичних, козацьких, родинно-побутових, святково-календарних народних пісень саме подільського регіону України. Більшість з них видані в трьох томах циклу «З народної криниці» (2016, 2017, 2018).

Важливим творчим внеском композитора в українську музично-пісенну культуру стало написання циклу «Марші української звитяги» для військових духових оркестрів [3], адже їхня діяльність нерозривно пов’язана із суспільно-політичним життям країни. Зазначимо, що духові оркестри є невід’ємним атрибутом громадських й культурно-побутових заходів.

Дитячі вокально-хорові твори Миколи Балеми (31 твір), різноманітні за тематикою і жанром, ми знаходимо у збірці «Ми будуємо Україну». Сам автор характеризує збірку, в якій висвітлив твори про любов до України, наші звичаї, дитячі історії, погляд у майбутнє… Нотна збірка надрукована згідно з рішенням науково-методичної ради з питань освіти Міністерства освіти і науки України від 4 червня 2007 р., як посібник для вчителів музики.

Микола Балема не раз зазначав про паралельну специфіку дитячих голосів (за вокалом і діапазоном) та жіночих голосів народного хору, тому весь його репертуар для народного хору (авторські і обробки народних пісень) можна використовувати для дитячих хорів і окремих солістів, за виключенням деяких сороміцько-жартівливих творів.

На нашу думку, твори зі збірки «Ми будуємо Україну», можна впроваджувати в навчальний процес, адже сьогоднішніх школярів приваблює жвава, весела, жартівлива, світла, у сучасних жанрових замальовках музика, а дитячі пісні М. Балеми як свіжість, яскравість, широке поле фантазії, щирість – ці якості музики, які відображають ритм сьогоднішнього дня, ваблять молодого слухача. 

Микола Балема багато років був ініціатором проведення різних тематичних дитячих концертів у Хмельницькій обласній філармонії, наприклад концерти «Ми твої, країно, козаки», «Козацька рада», щорічні новорічні дійства «Новорічна казка». Запорука яскравого сприймання його концертної музики виявляється у поєднанні балету та оркестрово-хорової музики, образних костюмах, режисерській театралізованій постановці. Адже, поєднання зорового сприймання із слуховим мобільно сприяє виникненню інтересу до музики, активізує слухову увагу, що залишить яскравий відбиток у дитячій свідомості. А також діти мали можливість побачити самого композитора і запам’ятати як митця подільського краю, як цікаву особистість, як подільського патріота.

Сьогодні, Микола Балема на заслуженому відпочинку, живе і продовжує писати музику у місті Хмельницькому.

«Кожен край із його ландшафтом, природою, кліматом впливає на фізичне і духовне формування його мешканців. Скажімо, уродженці степу вирізняються широтою душі, відкритим характером. Горяни – темпераментні, але дещо утаємничені. Краї зі змішаним ландшафтом, помірним кліматом формують урівноважених, спокійних людей. Я – подолянин! Поділля моє так розташоване, що струн його серця зі сходу торкається закосичене Полісся, з півночі – синьоока Волинь. Із заходу подільську вишиванку прикрашають візерунки Буковини і Гуцулії, а з півдня цю красу доповнює молдовська дойна. І весь цей розмай квітує і розвивається у пісенному лоні матері-України. Тому у піснях наших і танцях – козацька звитяга побратимів Устима Кармалюка, ритми і вогненний темперамент Карпат, грім таврійських небес, ніжна витончена лірика жіночих образів…» – говорить Микола Балема [11]. Тому, у музичній творчості композитор поєднує подільський народний мелос і традиції побутового співу зі стильовими засадами традиційної української естрадної пісні.

У широкому спектрі індивідуально-стильові риси вокально-хорової творчості Миколи Балеми виділяються: кантата «Благослови, Боже» (2008) для альта, тенора, хору і оркестру на вірші Б. Грищука, симфонічна картина «Під мирним небом» для симфонічного оркестру, перший на Поділлі мюзикл «Сонячна соната» (2010) спільно з Б. Балемою з однойменним вінком сонетів Р. Балеми, фортепіано і бандури з хором на власні вірші (1980), кантата «Молюсь за тебе, Україно» (2012) для сопрано, тенора, хору і оркестру на вірші В. Мазура, пісні-реквієми «Хлопці, що стали цвітом» (1999) для вокального дуету, хору і оркестру на вірші М. Воньо та «Прохання Небесної Сотні» (2014) для хору, оркестру і вокального квартету на вірші Р. Балеми, сюїта «На вітрах Карпат» (2017) для хору, оркестру і соліста за поезією І. Куриліва, ода «Орися ж ти, моя ниво» (2006) для хору і оркестру на вірші Т. Шевченка, балада «Іменем любові» (2006) для хору і оркестру на вірші Р. Балеми, кант «Збудуймо наш храм» (2010) для тенора і оркестру на вірші Р. Балеми.

Використання тембрової палітри хорових голосових партій, гармонічної колористики, продуманої динамічної шкали збагачених гомофонно-гармонічна фактура з елементами речитативу, імітаційна та підголоскова поліфонія – такі засоби музичної виразності притаманні історичним пісням та думам М. Балеми, наприклад: «Дума про Хмеля», «Гей не дивуйте», «Ой на горі женці жнуть», «Максим козак Залізняк», «Стоїть козак на чорній кручі» [6].

Звертаючись до нових засобів музичної виразності та прагнучі оновити палітру хорового письма, Микола Балема втілює джазовий принцип обробки українських народних пісень, наприклад: «Ой гай, гай», «Ой під вишнею», «Од Києва до Лубен», «Чорноморець», «Було літо, було літо», «Ой у полі три криниченьки», «Їхали козаки», «Зеленеє жито, зелене», «Ой підемо жінко», «А мій милий вареничків хоче» та багато інших. Обробляючи дві українські народні пісні «Місяць на небі» та «В саду гуляла», М. Балема говорив: «Це дуже відомі в народі  пісні. Моє завдання було вбрати їх у гідні «шати», щоб вони зазвучали по-новому, але природно… (гармонія, поліфонія, фактура, введення нових, «свіжих» мотивів…)» [11].

Самостійно аналізуючи роль власної композиторської творчості Микола Балема підкреслює: «…не в тому суть, що це моя пісня чи обробка, а в тому, що в результаті моєї композиторської роботи над подільським фольклором народжується твір, наскрізь пронизаний національним духом. В сьогоденні треба випробувати  всі засоби комунікації, не втрачати найменшої можливості, щоб повернути людям пам’ять, відкрити їм очі на втрачене багатство» [11]. 

Для дитячих та молодіжних вокально-хорових пісень, таких як: «Ми вірні друзі», «Танець дружби», «Канікули», «Останній дзвінок», «Випускний вальс», «Волонтери», «Отчі причали», «Найкраща мені Україна», «Ми будуєм Україну», «Я уславлю мою Україну», «Україна наш сад», «Бережи, між Боже, Україну» тощо, – характерні виразність мелодичної лінії, відповідність тематики та змісту, простота гармонічного викладу [4]. 

Для збереження традицій духової музики та збагачення необхідного репертуару духових оркестрів М. Балема у суто індивідуальному українському форматі зробив оркестровий переклад низки власних козацько-патріотичних пісень: «Ми – твої, Вкраїно, козаки», «Перемога», «Козацькому роду нема переводу», «Слава синам України», «Вставай Україно» та ін., а також оригінальні інструментовки популярних українських пісень «Їхали козаки», «Маруся». Характерною особливістю цих партитур э своєрідна суто українська національно-патріотична пісенна змістовність з яскравими динамічними нюансами, поєднання метро-ритмічного тіла з поліфонічною наспівністю підголоскових мелодичних ліній, а також можливість ефективного супроводу вокально-хорового виконання пісень [3].

Досліджуючи музичну творчість композитора, приходимо до висновку, що попри поєднання різноманітних засобів музичної виразності у розмаїтті жанрів центральне місце займають вокально-хорові твори. Високий художній рівень змістовності його вокально-хорової музики досягався зверненням до кращих зразків власної та української класичної та сучасної поезії – Т. Шевченка, Л. Українки, В. Сосюри, Л. Костенко, Б. Олійника, Д. Павличка, П. Гірника, М. Луківа, Б. Грищука, П. Карася, Р. Балеми, М. Воньо, М. Войнаренка, В. Міхалевського, М. Дорожка. 

Отже, досліджуючи музичну творчість Миколи Балеми, можемо виокремити не тільки наслідування загальноєвропейських романтично-імпресіоністичних традицій, а й помітне втілення новітньої моделі естетики імпресіонізму, нефольклоризму, постмодернізму (розмиття меж будь-яких мистецьких жанрів) зі своєрідністю мелодичних ліній, їх інтонаційної та ритмічної будови, традиційними звукосполученнями, дисонуючими співзвуччями, вільною хроматикою. Помітною є для його творів видозміна традиційного в українській музиці – терцево-секстового ходу на септімові, квартові, тритонові, секундові рухи мелодичної лінії, а також використання кластерів, діатонічних, горизонтально-мелодичних фактурних комплексів. Тобто, композитор наповнює традиції музичного мистецтва авангардною (інноваційною) музичною мовою. При цьому в його музичній мові органічно поєднуються звичайні музичні засоби з національною традицією, історико-культурними витоками з проекцією на естетику українського національно-культурного відродження. Дозволимо собі сказати, Миколі Балеми вдається поєднувати непоєднане. 

Схильність до глибокого аналізу, високі ідеали національної духовності, інтерес до світу людської душі послужили композитору у індивідуальному трактуванні того чи іншого музичного стилю, багатосторонньому синтезі жанрів що засвідчує інтелектуальну спрямованість його оригінальних творів.

1.2 Художньо-образний зміст хорової сюїти «Тосі-тосі» та музичні засоби його вираження
Говорить М. Балема: «хорова сюїта «Тосі-тосі» написана для академічного, або народного мішаного складу хору, з розрахунку, що в народному хорі є група академічних сопрано. Що стосується форми, то це швидше в’язанка дитячих  пісень, але щоб додати вагомості, значимості цим мініатюрам, я назвав їх сюїтою... Взагалі, музична форма це не догма, а лиш засіб досягнення тієї чи  іншої творчої  мети... Буває, що рамок однієї форми замало, приходиться  з’єднувати її з іншою… Наприклад поєднуючи форму сонати з рондо – виходить  рондо-соната та й і ще з різними варіаціями, особливо в сучасній музиці… В «Тосі, тосі…» я «розцяцьковую» різностильові прийоми, кожну її частину в залежності від змісту і характеру, використовуючи авангардні  музичні прийоми аж до різноманітних кластерів та діатонічних, хроматичних,  сонористичних  фактурних  комплексів…» (Див. додаток Б).

У сюжеті твору поєднані шість різних за жанром дитячих пісень. У першій частині глядачам розкривається образ хитрої лисички-сестрички-господині: вона і гусенят пасла, на полювання ходила, та ще й хатку очепурила. Друга частина – дражнила: хлопці дражняться між собою і з бабою, перекидаючи з рук в руки її торбину з подарунком, за перекиданням торбини слідкує пес, який, можливо, хоче поцупити подарунок з торби баби. За грою все-таки подарунок зникає з торби. У третій частині композитор використовує дитячу лічилку: два півники молотять горох, курочки його носять. У четвертій частині представлена дитяча забавлянка «Тосі-тосі» – для дітей молодшого шкільного віку, що заохочує до розвитку мовлення. У п’ятій частині сюжет твору доповнює пальчикова гра на долонях «Сорока-ворона». Твір закінчується колисковою – ліричним пісенним твором, зміст і форма якого функціонально зумовлені присиплянням дитини в колисці.

Ідея твору полягає у тому, що композитор підкреслює значення використання дитячого народного фольклору (ігри, лічилки, забавлянки, пальчикові ігри, колискові, дражнили) у його виховному, психо-фізичному розвитку дітей молодшого віку. В сучасному світі батьки мало використовують дитячі ігри і не надають їм відповідного значення. В результаті діти пізніше починають говорити, у них проявляються складнощі з вимовлянням, а в подальшому і з читанням, і навчанням в школі. Тому композитор звернувся до цього жанру, щоб нагадати сучасним батькам про доцільність використання тих чи інших дитячих пісень.

Отже, за музичною формою твір «Тосі-тосі» – хорова сюїта, у XIX-XX ст. – циклічна музична форма, складена з кількох контрастних частин. Термін «сюїта» був уведений у другій половині XVII століття французькими композиторами. Барокова сюїта складалася з чотирьох частин – алеманди, куранти, сарабанди і джиги. Пізніше в сюїту вводилися й інші танці, зокрема менует, гавот, пасп’є та буре. 

Хорова сюїта «Тосі-тосі» налічує шість контрастних частин: 1 частина (1 – 12 такт), 2 частина (13 – 20 такт), 3 частина (21 – 33 такт), 4 частина (34 – 53 такт), 5 частина (54 – 72 такт), 6 частина (73 – 81 такт).

У першій частині твору для змалювання української господині в художньому образі лисички, композитор використав жіночий тембр, тема звучить у партії S ніжним, світлим  голосом…
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Частина написана у тональності C-dur, що надає світлішого характеру звучання, у темпі Moderato, чотиридольному метрі в монодичній фактурі, зустрічається у другому реченні контрапункт партії А. У партії S присутнє glissando, аби передати грайливий характер лисички-сестрички. Динаміка mp підкреслюється логічними м’якими наголосами. Характер звуковедення – non legato.

У другій частині «Гойда, гойда» композитор використав чоловічий тембр хору образно зображаючи дражнилку хлопців над бабою у музичній фактурі канону. Тональність змінюється на D-dur, темп Andante, характер звуковедення non legato. У чоловічих партіях присутні мелодичні стрибки. Закінчується епізод у динаміці pp, адже у партії Б – низька теситура.
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У частині використана рухлива динаміка, яку слід виражати у поступовому переході від одного нюансу до іншого crescendo (поступове підсилення звуку), diminuendo (поступове зменшення сили звуку):
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      « Гой-да, гой-да впала баба з горба За бабою торба,
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за торбою пес, пес Ой із торби подарунок щез, щез.»        

Третя частина – дитяча лічилка «Два півники». Для того, щоб передати характер та сюжет, композитор змінює тональність на Es-dur, а також змінює темп на Allegreto. Фактура підголоскова та гомофонно-гармонічна. Щоб передати грайливість та безпосередність дітей присутній вигук: «А маленьке козенятко на скрипочку грає!», що надає легкості епізоду. 
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Четверта частина «Тосі-тосі» – спокійна дитяча забавлянка. Композитор залишає тональність незмінною. Темп епізоду Andante, що розкриває спокійний характер. Композитор використав гомофонно-гармонічну форму, де головну партію виконує партія S, а решта партій – гармонічний фон, тобто як зазначив композитор: «…на фоні хоралу звучить соло С».  Частина триває всього п’ять тактів на притишеній динаміці – pp з ферматою наприкінці, адже забавлянки для дітей завжди написані у короткій формі, що й зображає композитор:
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Використаний у цій частині дрібний ритмічний малюнок, розкриває повністю значення дитячої забавлянки – розвиток моторики рук малечі:

П’ята частина починається у динаміці – p, але з-за присутнього кластера, динаміка поступово нашаровує силу звуку та імітує дитячий гомін. Саме тому з’являється поступове crescendo, що зрештою переростає у динаміку ff  з акцентуванням четвертої долі для вірної витримки чотиридольного метру:
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«Сорока-ворона» насичена характером скоромовки. Темп Moderato, тональність D-dur. Хоча композитор змінює тональність, але мажорний лад залишає, що надає світлішого характеру твору.

У частині присутній речитатив – перегукування кожної партії, що являє собою складність для подальшого вступу партій Т та А. Закінчується епізод в динаміці pp, для логічного переходу до наступної частини:
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Шоста частина – колискова, динаміка pp. «Ходить сон біля вікон» є головною смисловою кульмінацією усього твору. Темп Contabile, характер звуковедення legato. Епізодично з’являється партія соліста. Композитор використав гармонічну фактуру. 

Присутні синкопи, де використовуються пестливі слова: теплесенька, малесенька. Для зображення дзеркального характеру колискової композитор використав glissando у всіх партіях, яке веде до тоніки та фінальну мамину  репліку  на «А»…  дитя спить…  
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Колискова містить перемінний розмір та довгі тривалості, що підкреслює момент уявлення про засинання:

Підсумовуючи вище сказане, процитуємо автора: «…отже, щоб любий твір сподобався глядачам, необхідно  підібрати  до нього потрібний «ключик», який би допоміг правдиво, образно відобразити те, про що розповідається у ньому, іншими  словами показати власну інтерпретацію  виконання...» (Див. додаток Б).

1.3 Диригентсько-виконавський аспект твору

«Музика живе тоді, коли її виконують та слухають <…> Диригент поставлений в особливі умови. Його «інструментом» виступає вже цілий колектив виконавців. І основна відповідальність за повноцінне відтворення музичного твору покладається на одну людину – диригента» [7, с. 11].

Диригентсько-виконавський аспект твору, ми розуміємо, як мистецтво керування музичним колективом у процесі підготовки (оркестром, хором, ансамблем, оперною трупою тощо), а також під час публічного виконання музичного твору та здійснюється диригентом, який прагне передати колективу свої художні наміри, власне тлумачення задуму композитора, забезпечує ансамблеву стрункість і технічну досконалість виконання. 

Тому, на диригента покладається підвищена відповідальність виконавської музичної культури, особливо, – повноцінне художнє розкриття образного змісту музичного твору, адже музичний твір, не є за своєю природою самостійно функціонуючим результатом художньої творчості композитора. Підкреслимо, що музичний твір покладає свою долю на руки музиканта-виконавця який ніби «оживлює» його, довірливо підкорюючись його тлумаченню та художньому мисленню, тобто без виконання музика не існує. Втілення музичного образу у живе звучання є сумісним творінням композитора та диригента-виконавця.

Отже, першорядним у диригентсько-виконавському аспекті є – розкриття та донесення до глядача художнього змісту твору, а щоб подолати цю проблему, диригент, від  перших вражень його направляється у творчий пошук. 

Так як хорова сюїта «Тосі-тосі» містить у собі шість різних за жанром народних дитячих пісень і в кожній частині присутній контрастний художній образ перед диригентом постає завдання: пошук ефективної роботи направленої на розвиток здібностей співаків до музично-образного мислення. Формування музично-образного мислення, що сприяє розумінню змісту хорового твору, можливе на основі розвитку музичного слуху та образного бачення. І, якщо основою музичного слуху є внутрішнє прочитання (проспівування «про себе» нотного змісту хорового твору), то творчу уяву можливо викликати шляхом асоціацій, до прикладу для розкриття художнього образу останньої частини дитячої колискової «Ходить сон коло вікон» звертаємось до фольклору:

«У висловлюванні колискових пісень існує безліч відтінків почуттів і думок, широкий простір для імпровізації, але кількість їх мотивів незначний. У переважній більшості фольклорних творів найстійкіший з усіх мотивів – закликання чи запрошення сну до дитини, у якому зафіксоване анімістичне уявлення про сон як істоту, яка може заспокоїти чи приспати дитину. Не маючи змоги пояснити розуміння природи сну, у всіх давніх уявленнях відбилося стійке переконання, що сон – не властивий людині фізичний стан, а привнесений із зовні вплив якоїсь духовної надприродної сили, зв’язок із потойбічним світом духів. Звідси у східнослов’янському фольклорі персоніфіковані образи Сну і Дрімоти:

«Ой ходить Сон коло вікон, а Дрімота коло плота, Питається Сон Дрімоти: «Де будемо ночувати?» «Де хатина є тепленька, де дитина є маленька, Там будемо ночувати, дитиночку присипляти»... (текст з пісні).

Уявлення про засинання у деяких колисанках дещо змінене: дитина засинає від «спання», а не від присутності Сну чи Дрімоти. Сон носить із собою в рукаві «спання» і насилає на дитину, щоб вона заснула. Сон і Дрімота – міфічні істоти які уподібнюються до людей: ходять, розмовляють між собою, розподіляють обов’язки «ти будеш колисати, а я буду присипляти».
Наступним у диригентсько-виконавському аспекті твору є осягнення форми твору як найважливішого засобу втілення ідейно-емоційного змісту музики. Ми вже зазначали про поділ форми сюїти «Тосі-тосі» на кількість частин, і тільки збагнувши структуру твору вибудовується цілісна форма. Щоб оволодіти формою в цілому рекомендується обирати такий шлях: від загального до епізодичного і знову повернутися до загального, тобто, зупинитися на окремих епізодах, а після цього повернутися до загального плану у створенні форми. У подібній плановій роботі виконавці твору мають можливість відчути характер твору, охопити всю музичну перспективу, збагнути основну ідею.

У сюїті 6 частин, відповідно в кожній частині змінюється темп та характер звуковедення, тому виконавці повинні слідкувати за диригентським жестом та його переміною внутрішньої енергії, якими диригент керується при контрастному переході від частини до частини. Від дотримання звуковедення: non legato, legato, staccato, залежить м’яка і тверда атаки звуку виконавців. Для досконалого виконання диригент повинен слідкувати за оформленням звуку, визначити межі музичних фраз, місця дихання:

[image: image17.png]


[image: image18.png]Jursya croira
"TOCI-TOCI"

. M. Baewa
(38 MOTHBMI YKPGIHCHKIX UTAIX TiCeHb)
Moderato
Py N
e e S W e g
D e

P A M-cH-wK 8 CecTDM-KA  Me CWIAY OS3 i - M, A Iy-CA-TA mC -,

NS

it

2 t i T
%"w LSSTES=iLs

R0~ mo-BaTh XO - M - M. 5

ry-ca-ma mac -




[image: image19.png]Tpe-Ba we-my-pu - T

S e
G0 B0 - T, Bo-i0 TRy rapeme-comnery
’
DS E bo
—
’
J
B35
0
o "
ES =
Ol i

BN

Ll

<&\

t




[image: image20.png]Andante
5
’
&
=
e
Py
&
—
=
P —
e e e e = = =
i i f v
Toii - 7 roii - wna-aa Ga-Ga wrop Ga, n G - Go-w0 Top-Ga,
B F e o (58 eer o
t t 4 i
mp Foii - m roii - wna-aa Ga-Ga wrop 6a.
i
5
&
i
Y
&
O
p———
e r— O 0esr o
i f i i
W ropGo-do me. me,  of i Top- G mo-ma-py-nox mes wes
b s EmEmeeitSeer o If & F &
A 4 Pt t —
3 G0 - G- wpda s ropbocomes, me  of i op - Gn



[image: image21.png]Allegretto

“ = = hi’ ® o o
§ S EE e

f - RN DND DD

Jlsa nis -wa- K, 73 s - -

7

e

?




[image: image22.png]B
2o \
ES il e S fime
< ; : — e
Win s, wn e, Koo waon - - vieai nieai
Fes = EE
-
e i et 50
G- W sese wn vees K- mson- e
P P—
RS L 00T
5 s =
0 0 K0 Ko 0 Ko Ko Hasch - ma- e
Lee e
= . B
© w oo a-on - -
55
0
TP - =S




[image: image23.png]eg,u == S R EbLEEEE e

hoo- -
& 5300 DAND SO ANS

jj-- e

R
%"’HN

va cxpunos rpa-e. Bou ot 6w e 6w s  Gou
91}5? 3 ;; oo = o o
“ Andante
o
e s e e EE= = =, ==
2 e e T e
Vedl Wedi mesim - g timmiem Tiem 6. To-ci M- d
N
- - %
& srdi bl Sddignesi nde o
w
0L = = = = = - = >
7 = = = %
’J T T T 4 T =
e Gou T 6o ot Gt G R
== = ====t=




[image: image24.png]7

(600 DL DDy AN it

ry-ci Bro-po - ci. a Ma-pilicka Bi-co-ko Ha rpyurii

é LLL = 8 g
— —

a Te-m-ma ma-ny -cri

n
=

= — ‘tnh”“

fro————

P

> J—

Py o T F

e

5;  Moderato
s poco aceler.
== g g
o
_ P m mo-po-si macery-uem,
"
B z K 5
== Sttt gt gl gl gt oo g g grgigi
p AT Ka-uwi Wa-ma-pu-a K mO-pO -G WaG-Ty- -,

e e e = e e e e e e e e e e e e

5
|t

P __ Co-po-ka B0-po-Wa Ai-TAM Ka-Wi Ha-Ba-PH-72, WA NO-PO -3 MAC-TY-H-7a.
= — ot o oo
0
2




[image: image25.png]8
j% 4
g%

ol elelele

Lm0 Tpic K

—_—

swss,

Tempo |

PRI

aav sav Ka-wi 1o Tpi

—_—

FRERRE

BREFY AR

To-wy aa-aa i To-wy a7,

el
%Mﬁms IIIIIpr e o
b . z
(282200005 30000000 - .
. —_ ==
Gl e dr s S i e S
TO-MY 4a-33, TO-MY HE Ja-3a  TO-MY K - wi e 1a-ia. G0 BiW apos  He py-Gas
"
K}
— p———
EEer——a—r == —rx—=: 7
T E T vy v



[image: image26.png]i mo-a e wo-om.

poco acler.

oL DN L :

é

(RS ”i— ?

§fsse sc -
S

Fhr D0

00000

p Coporra so-poma

AR
bo-g-s-p-0-5-8-5

AT Ka-wi a5 pi - T

Ok

D) e dde de o dess & o
“l-aite 3T no Tpic kL  av sav Ka-wi no Tpiu K"

Ok

U Geeeedee s

oo see &e

o s & &

Wa Mo-po-5i Wac-Ty-m-an 'l-aiTh ai-TH MO TpicKM. A av Ka-mwi o Tpit K"
Ok
tie e oe oo === |
D) vr P v rPrrv v P vt PPyt
Wa MO-po-5i Wac-Ty-mi-an  'I-Aimh Ai-TH MO TpicKM. A Ba Ka-mwi o Tpim "

.y TrIEY

e srrETS

ETITEEE




[image: image27.png]n Cantabile

rot = = —_——

6% E=S=s
.




[image: image28.png]@““ —ahs e

KoM A api - NO-TA Ko-10 MI0-TA.

==
Lr

e
e = S e e s
"o i Gy aew wo-ry - mars?” Taw. ze sara Ten-ie-comsia__ A
o =¥ ) —
ERiS S EaSS St EEETESuS S =SS




                              

[image: image29.png]"

0y

Fssd :

o —

o

Es =

o2 = =
— 8

" — _ e

o=

¥ T Gliss w._ PP

4




«Два півники, два півники, горох молотили, 
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Дві курочки, чубарочки до млина носили»

В осягненні форми твору велике значення має вдало організований динамічний план та будування музичних фраз з логічними наголосами. Загалом легкість даної пісні глибинна. Твір звучить на різноманітній динаміці. Наприклад друга частина «Гойда, гойда» розпочинається динамікою f та з одноголосного звучання партії Т, далі каноном на f вступає партія Б, яка виконує мелодію провідного голосу, вступаючи за чергою. Імітація на початку точна, у наступному реченні перетвореною за певними правилами. Динамічна складність полягає у тому, що при накладенні голосових партій, багатоголосне звучання канону повинно зберігати благозвучність, а чоловічі партії повинні строго дотримуватися будови динамічної палітри:  f   –  ff   – mp  –  pp.
Кульмінація – заключний етап будови форми твору та підкреслення головної ідеї: на зміну всім забавлянкам, лічилкам, дитячим іграм та пустощам приходить лірична та спокійна колискова. Композитор з’єднуючи жанри дитячого фольклору влучно залишив у фіналі саме колискову. Адже з народженням малюка у батьків з’являється величезна кількість обов’язків по догляду за новонародженим. Потрібно слідкувати не лише за повноцінним харчуванням малюка, його дозвіллям, навчанням але й за його здоровим сном.
Кульмінація  зосереджена у Coda і виражена: прямим видом голосоведення у всіх партіях, темпом Contabile, характером звуковедення legato, притишеною динамікою, зручною теситурою, довгими тривалостями.

Ключовою диригентсько-виконавською складністю є спів твору a capella. Перше на що слухач звертає увагу, – це стрункість, чистота співу. Втім, виконання буде незадовільним і в тому випадку, якщо колектив співає не в ритмі, не в темпі, без дотримання відтінків, із поганою дикцією. Повноцінним виконання є тільки тоді, коли всі елементи ансамблевого звучання доведені до можливої досконалості [12]. 

Чистота інтонації, однакова постановка голосу та, відповідно, однакове звукоутворення – одне з найважливіших виконавських завдань. Щоб подолати цю складність слід звернутися до правил інтонування мелодичного і гармонічного строю: 

Партія S:                              C-dur                   Партія В:                          D-dur
     ↑  -   ↑  -   ↑   -    -   ↑   ↑  -  ↑   -   -   -                                            ↑  -   ↑  -    ↑ -  - ↑   ↑  -                                  
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Доречно застосовати прийом тихого співу однієї, або двох партій закритим ротом, у той час як інша партії (або одна з них), слабша й нестійкіша, співає повним звуком зі словами, що привчає хорові партії слухати один одного.
Наступний у диригентсько-виконавському аспекті є організація темпу та метроритму. Хорова сюїта «Томі-тосі» загального темпу немає, так як в кожній частині змінюються художні образи – відповідно змінюється і темп: 1 ч. Moderato (помірно, стримано), 2 ч. Andante (плавно, спокійно), 3 ч. Allegreto (рухливо), 4 ч. Andante (плавно, спокійно) з поступовим прискорення (poco aceler.), 5 ч. Tempo I (попередній темп твору), 6 ч. Contabile (наспівно, мелодійно). Темп більшою мірою впливає на формування диригентської схеми. Темп і диригентський жест дуже тісно пов’язані між собою. Диригент повинен підготувати хористів попереджальним ауфтактом та показати у ньому темп кожної частини. 

У темпі «Allegreto» (3 ч.), часова відстань між тривалостями іноді настільки скорочується, що виконавець починає втрачати «пульсацію» ритму і виникає необхідність мінімізованих диригентських помахів за рахунок коротких ауфтактів. Зазначимо, що економна амплітуда диригентського жесту залежить від темпу «Allegreto». Піднесений характер та гучна динаміка вимагають жести мілкої та середньої амплітуд. Виконання метроритму у такому темпі спричиняє неабиякі складності для хористів: для передачі грайливого характеру композитор використав складний ритмічний малюнок у чоловічій партії та стрибковий вид голосоведення. Складність для чоловічої групи полягає у співі складу «ко» восьмими тривалостями на слабку долю, щоб подолати її потрібно працювати над текстом як над скоромовкою, тобто спочатку промовляти лише склад «ко» ритмічно, але в повільному темпі поступово пришвидшуючи.
Дотримання та відчуття метроритму у диригентсько-виконавському аспекті важливі, адже сюїта написана у перемінному розмірі 2/4, 3/4, 4/4, 5/4, відповідно схема – дво-, три-, чотиридольна та насичена різноманітним ритмічним малюнком. У подоланні таких складностей для диригента важливим постає функція – тактування, у якій переважає чисто технічна задача: рухи відображаються в просторі у певному темпі й умовних напрямках, ці рухи – точні й економні і складають основу метрономування. 
Таким чином, мета організації темпу та метроритму – виконання в часі. Техніка диригування існує як система виразності. Вона є важливим компонентом у комплексі засобів і прийомів, необхідних майстрові. Диригент не просто робить необхідний ауфтакт, а й одночасно звертається внутрішньо до хору: «заспівайте, будь ласка…» <…> диригентська мова головним чином є мануальною альтернативою мові вербальній» [16, с. 115]. 

Отже, диригентсько-виконавський аспект сюїти «Тосі-тосі» містить в собі донесення художньо-творчого результату до слухача, який сприймає кінцевий музичний продукт. Відповідальність за якість виконання та інтерпретації хорового твору, безумовно, покладена на диригента, адже саме він має не просто перевести нотний запис у реальне звучання, а «озвучити» своє внутрішнє сприйняття і розуміння виконуваного твору, яке має будуватися на міцному ґрунті загальної та музичної ерудиції, практичних диригентсько-виконавських вмінь і навичок, на особистому виконавському досвіді з врахуванням досвіду попередніх поколінь. Створення художньо-вартісної інтерпретації передбачає здатність керівника хорового колективу до адекватного дешифрування композиційно-виражальних елементів музичного твору та вироблення особистісного бачення його художнього образу на основі розуміння архітектоніки твору, особливостей драматургії музичного розвитку (зіставлення, контрасти, кульмінації тощо), використання відповідної артикуляції, темпу, агогіки, штрихів і нюансів, динаміки, тембру та техніки диригування.
ВИСНОВКИ

Виконуючи науково-творчу роботу, метою якої є шляхом диригентсько-хорового аналізу хорової сюїти «Тосі-тосі» М. Балеми відстежити особливості розвитку та будови твору, і, визначивши рівень його оригінальності, вписати здобутки ранньої творчості композитора в стильову панораму його творчості в цілому. Слід зазначити, що, незважаючи на порівняну дослідженість творчості М. Балеми у деяких аспектах (маємо на увазі статті К. Івахової, П. Слободянюка, В. Кропивницького), спеціального дослідження, присвяченого проблемі індивідуально-стильових рис вокально-хорової творчості М. Балеми, тим більше – на прикладі власне хорової сюїти «Тосі-тосі», на сьогоднішній день не існує. Тож, враховуючи вагомість постаті композитора для національної музичної культури, високу цінність його художніх надбань, в т. ч. і сюїти «Тосі-тосі», очевидним стає значущість даної розвідки, як і взагалі серйозної дослідницької роботи в даному напрямку.  
Отже, ми прийшли до таких загальних висновків які відповідають завданням дослідження.

Досліджуючи творчий шлях композитора як відомого подільського митця, встановлено, шо М. Балема – видатний сучасний український композитор, Народний артист України, генералхорунжий Українського козацтва, кавалер орденів «Знак пошани» та «За заслуги» ІІІ і ІІ ступеня, очільник та художній керівник (1972-2018) Академічного ансамблю пісні і танцю «Козаки Поділля» Микола Панасович Балема – сьогодні являється однією з найбільш потужних, неординарних та відомих особистостей в мистецькому просторі не тільки подільського регіону, а й всієї України.
У його широкій палітри музичної творчості присутнє звернення майже до всіх музичних форм: симфонія, опера,  кантата,  літургія, ода,  сюїта,  соната, романс, балада, мюзикл, музика  для  театру, обробки українських народних пісень (до 200), естрадні пісні (фольк, рок, джаз,  поп). Загалом композитор створив  майже  700  різножанрових  музичних творів, серед яких 11 вокально​-хореографічних композицій, сюїт та 13 вокально-​симфонічних творів.

Музичні твори митця можна зустріти у виданих ним нотних збірках: «Козацькому роду нема переводу» (1991), «Ми будуємо Україну» (2008), «З народної криниці: обробки українських народних пісень для хору та оркестру» у двох томах (2016), «Марші української звитяги : партитури для військових духових оркестрів» (2015), «Божественна літургія святого отця нашого Іоана Золотоустого. До 1025-ліття хрещення Руси-України» (2013).

Аналізуючи музичну творчість Миколи Балеми та індивідуально-стильові риси його вокально-хорової творчості виокремлюємо не тільки наслідування загальноєвропейських романтично-імпресіоністичних традицій, а й помітне втілення новітньої моделі естетики імпресіонізму, нефольклоризму, постмодернізму (розмиття меж будь-яких мистецьких жанрів) зі своєрідністю мелодичних ліній, їх інтонаційної та ритмічної будови, традиційними звукосполученнями, дисонуючими співзвуччями, вільною хроматикою. Помітною є для його творів видозміна традиційного в українській музиці – терцево-секстового ходу на септімові, квартові, тритонові, секундові рухи мелодичної лінії, а також використання кластерів, діатонічних, горизонтально-мелодичних фактурних комплексів. Тобто, композитор наповнює традиції музичного мистецтва авангардною (інноваційною) музичною мовою. При цьому в його музичній мові органічно поєднуються звичайні музичні засоби з національною традицією, історико-культурними витоками з проекцією на естетику українського національно-культурного відродження. Дозволимо собі сказати, Миколі Балеми вдається поєднувати непоєднане. 

Схильність до глибокого аналізу, високі ідеали національної духовності, інтерес до світу людської душі послужили композитору у індивідуальному трактуванні того чи іншого музичного стилю, багатосторонньому синтезі жанрів що засвідчує інтелектуальну спрямованість його оригінальних творів.

Визначено, що хорова сюїта «Тосі-тосі» написана для академічного, або народного мішаного складу хору. Що стосується форми, то це в’язанка дитячих  пісень, але композитор назвав їх сюїтою. 

Отже, за музичною формою твір «Тосі-тосі» – хорова сюїта, у XIX-XX ст. – циклічна музична форма, складена з кількох контрастних частин. 

Хорова сюїта «Тосі-тосі» налічує шість контрастних частин: 1 частина (1 – 12 такт), 2 частина (13 – 20 такт), 3 частина (21 – 33 такт), 4 частина (34 – 53 такт), 5 частина (54 – 72 такт), 6 частина (73 – 81 такт).

У першій частині твору використана українська народна пісня «Я лисичка, я сестричка» де змальовується художній образ господині: вона і гусенят пасла, на полювання ходила, та ще й хатку очепурила. Для змалювання української господині в художньому образі лисички, композитор використав жіночий тембр, тема звучить у партії S ніжним, світлим  голосом… Частина написана у тональності C-dur, що надає світлішого характеру звучання, у темпі Moderato, чотиридольному метрі в монодичній фактурі, зустрічається у другому реченні контрапункт партії А. У партії S присутнє glissando, аби передати грайливий характер лисички-сестрички. Динаміка mp підкреслюється логічними м’якими наголосами. Характер звуковедення – non legato.

У другій частині «Гойда, гойда» композитор використав чоловічий тембр хору образно зображаючи дражнилку хлопців над бабою у музичній фактурі канону. Тональність змінюється на D-dur, темп Andante, характер звуковедення non legato, рухлива динаміка. У чоловічих партіях присутні мелодичні стрибки. Закінчується епізод у динаміці pp, адже у партії Б – низька теситура.

Третя частина – дитяча лічилка «Два півники» де композитор змінює тональність на Es-dur, а також змінює темп на Allegreto. Фактура підголоскова та гомофонно-гармонічна. Щоб передати грайливість та безпосередність дітей присутній вигук: «А маленьке козенятко на скрипочку грає!», що надає легкості епізоду. 

У четвертій частині використана дитяча забавлянка «Тосі-тосі» – для дітей молодшого шкільного віку, що заохочує до розвитку мовлення; тональність незмінна, темп епізоду Andante, що розкриває спокійний характер. Композитор використав гомофонно-гармонічну форму, де головну партію виконує партія S, а решта партій – гармонічний фон, тобто як зазначив композитор: «…на фоні хоралу звучить соло С».  Частина триває всього п’ять тактів на притишеній динаміці – pp з ферматою наприкінці, адже забавлянки для дітей завжди написані у короткій формі, що й зображає композитор. Використаний у цій частині дрібний ритмічний малюнок, розкриває повністю значення дитячої забавлянки – розвиток моторики рук малечі.
Сюжет п’ятої частини твору доповнює пальчикова гра на долонях «Сорока-ворона»; починається у динаміці – p, але з-за присутнього кластера, динаміка поступово нашаровує силу звуку та імітує дитячий гомін. Саме тому з’являється поступове crescendo, що зрештою переростає у динаміку ff  з акцентуванням четвертої долі для вірної витримки чотиридольного метру. Темп Moderato, тональність D-dur. Хоча композитор змінює тональність, але мажорний лад залишає, що надає світлішого характеру твору. У частині присутній речитатив – перегукування кожної партії, що являє собою складність для подальшого вступу партій Т та А. Закінчується епізод в динаміці pp, для логічного переходу до наступної частини.
Шоста частина – колискова «Ой ходить сон біля вікон», зміст і форма якого функціонально зумовлені присиплянням дитини в колисці. Частина звучить на притишеній динаміці та є головною смисловою кульмінацією усього твору. Темп Contabile, характер звуковедення legato. Епізодично з’являється партія соліста. Композитор використав гармонічну фактуру. Присутні синкопи, де використовуються пестливі слова: теплесенька, малесенька. Для зображення дзеркального характеру колискової композитор використав glissando у всіх партіях, яке веде до тоніки та фінальну мамину  репліку  на «А»…  дитя спить… Колискова містить перемінний розмір та довгі тривалості, що підкреслює момент уявлення про засинання.
Диригентсько-виконавський аспект сюїти «Тосі-тосі» містить в собі донесення художньо-творчого результату до слухача, який сприймає кінцевий музичний продукт. Диригент виконує найбільш відповідальну роль, оскільки він, має внутрішньо сприйняти й трансформувати художній зміст музичного твору та інтерпретує твір доносячи результати своєї інтерпретації до хору, щоб врешті плоди спільної праці диригента й хору були сприйняті слухачем. Створення художньо-вартісної інтерпретації передбачає здатність керівника хорового колективу до адекватного дешифрування композиційно-виражальних елементів музичного твору та вироблення особистісного бачення його художнього образу на основі розуміння архітектоніки твору, особливостей драматургії музичного розвитку (зіставлення, контрасти, кульмінації тощо), використання відповідної артикуляції, темпу, агогіки, штрихів і нюансів, динаміки, тембру та техніки диригування.
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Додаток Б

Інтерв’ю з Миколою Балемою

Для того, щоб мати найбільш достовірну інформацію про індивідуально-стильові риси вокально-хорової творчості Миколи Балеми та художньо-образний зміст, музичні засоби вираження хорової сюїти «Тосі-тосі» – ми взяли інтерв’ю, так би мовити, з перших уст.

– Миколо Опанасовичу, поділіться з нами, який все ж таки стиль музичного письма композитора Миколи Балеми?

– Усе своє життя я наполегливо шукав власний стиль написання музики. І, вважаю, мені це вдалося. У чому він полягає? Я, вихований на класичних традиціях, потрапив у народний колектив… і з часом зумів поєднати принципи подачі народної пісні, музики і танцю з музичною класичною наукою. Це надзвичайно непросто… Роблячи аранжування народної пісні, я старався делікатно обходитись із першоджерелом, а ось у супроводі оркестру уже, як кажуть, відводив душу… Тут ви відчуєте ненав’язливе використання різних стилів, сміливу гармонію, використання прийомів поліфонічного письма, контрапункту і навіть музичної форми. 

В обробках українських народних пісень я старався дотримуватися традицій класиків, лише уважно стежу за діапазоном усіх партій (сопрано, альти, тенори, баси), щоб хор звучав ніжно, яскраво і потужно.

– Які Ваші твори популяризував Академічний ансамбль пісні і танцю «Козаки Поділля»?

– Сучасний народний професійний колектив не може відставати від цивілізації… У нього повинно бути багато цікавих, різноманітних програм, щоб інтригувати глядача, що ми і робили з «Козаками Поділля». Для колективу є великим приниженням, якщо концертні зали заповнені наполовину… Крім виїзних концертів по області і по Україні, а також за кордоном ми з козаками працювали в залі філармонії по два концерти на місяць – і з різноманітними інструментальними, вокально-хоровими та хореографічними творами.

· Які вокально-хорові твори яскраво виокремлюються з Вашого творчого доробку та притаманні музичному мисленню композитора?

– Є у мене цикл творів під назвою «Музична терапія». Твори, які висміюють вади людського характеру, погані вчинки і таке інше… Крім цього я ще такими, технічно ускладненими мініатюрами ставив на меті підвищувати, вдосконалювати професійний рівень козаків. Ось наприклад поліфонічна чотириголоса прелюдія і фуга «Жабка давить!». Виконати такий твір досконало технічно і художньо досить не просто, але це вірний шлях до високого рівня колективу!

Або, наприклад, перший мюзикл на Поділлі «Сонячна соната» за вінком сонетів Ростислава Балеми – своєрідна сповідь-легенда про найвище, найцінніше почуття, дароване людям Богом, – любов. Любов є надзвичайно багатогранним поняттям, але сьогодні ми будемо оспівувати головну із них — любов до жінки. Вона супроводжує нас усе свідоме життя. Ми навмисне на початку дійства нагадуємо про біблейську легенду: Адам і Єва, і диявол, який підбиває Єву спробувати заборонене Богом яблуко з райського саду… Єва успішно спокусила Адама… Бог розсердився і зробив їх смертними… 

Ідея святої первинності любові проходить через увесь твір – оригінальний піснеспів з музикою і танцями про українців, а отже – про козаків. Закохується малеча, закохуються юнаки й дівчата, закохуються люди у зрілому віці, закохуються й у віці вельми поважному… Ви побачите і відчуєте колорит залицяння у різних верствах українства, а ще – їхні звичаї, традиції, етикет… 

– Які особливості індивідуальних та стильових рис М. Балеми в хоровій сюїті «Тосі-тосі» та якими засобами музичної виразності розкрито художній зміст твору?

– Хорова  сюїта «Тосі-тосі…» написана  для  академічного, або  народного  хору, з розрахунку, що в народному  хорі є група  академічних  сопрано. Що стосується  форми, то це швидше  в’язанка дитячих  пісеньок, але  щоб  додати вагомості, значимості  цим  мініатюрам,  я назвав їх сюїтою. Взагалі  музична  форма  це  не  догма, а лиш засіб  досягнення  тієї  чи  іншої творчої  мети... Буває, що  рамок  однієї форми  замало, приходиться  з’єднувати  її з іншою… Наприклад  форму  сонати з рондо – виходить  рондо – соната та й і ще з різними варіаціями, особливо в сучасній музиці…

В «Тосі, тосі…» «розцяцьковую»  різностильові  прийоми  кожної  частинки  в залежності  від змісту і характеру, використовуючи   авангардні  музичні  прийоми  аж  до  різноманітних  кластерів  та  діатонічних, хроматичних,  сонористичних  фактурних  комплексів…

Взагалі, специфіка  дитячих  голосочків  за  вокалом  і діапазоном  схожа  з  жіночими  голосами  народного  хору, тому  весь  репертуар  написаний  для народного  хору (авторські  і обробки  народних  пісень)  можна  використовувати  для  дитячих  хорів  і солістів, за  виключенням   деяких  сороміцько-жартівливих.

– Ваша інтерпретація твору, яка б сприяла найповнішому розкриттю авторського задуму?
– Щоб  любий  твір сподобався  глядачам, необхідно  підібрати  до нього  потрібний  «ключик», який би  допоміг  правдиво, образно  відобразити  те, про  що говориться  в  ньому,  іншими  словами  інтерпретацію  виконання...  Скажімо  1 частина: «Я лисичка  я сестричка…» дитяча  ідилія… На фоні ніжного контрапункту  альтів,  сопрано, або соло  ніжним, світлим  голосочком  виспівує  мелодію…  2 частина: «Гойда, гойда…» колискова, яку співає  татко,  дідусь і… годинник  своїми дзвонами вторить  їхню  мелодію…  3 частина: «Два півники». Тут  усі  рідні, як буває, перед  сном  розважають  свою  кровиночку…  і  на півслові  усе  заспокоюється  і полилась  колискова -                «4 частина: «Тосі, тосі…»… на фоні хоралу заспівує матуся.., а далі весь хор… 5 частина: «Ходить сон біля вікон, а дрімота коло плота … питається сон дрімоти: де ж ми будем  ночувать?» – «Там де хатка теплесенька, де дитинка  малесенька…» і кінцева мамина репліка на «А»… дитя спить… звичайно  усі  частини  у відповідних  темпах, в  гармонії  із моїм задумом.

– Дякуємо Миколо Опанасовичу за зустріч та відповіді, бажаємо Вам процвітання та здійснення всього задуманого!

